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ИСКУССТВО 
БОЛЬШИХ ЧУВСТВ 
И МЫСЛЕЙ 


Наше искусство — самое передовое в 
мире. Оно растет и крепнет день ото дня. 
Но растут и запросы к искусству, повы- 
таются требования, которые партия, на- 
род вправе пред’явить мастерам слова и 
кисти, мастерам кино и тезтра. Нашей 
творческой интеллигенции принадлежит 
почетная роль в выполнении задачи, 
выдвинутой ХУШ с’ездом партии на 
первый план, — задачи коммунистическо- 
го воспитания масс. Это возбуждает у 
каждого честного советского художника 
не только ощущение величайшей‘ радости 
и гордости, но и чувство высокой ответст- 
венности за свою работу. 


Вот почему такой живой отклик вызва- 
ли среди творческой интеллигенции 
опубликованные в «Правде» высказыва- 
ния о подлинной и мнимой смелости в 
художественном творчестве и статья тов. 
'А. Фадеева, замечательно характеризую- 
щая новые, возросшие задачи советского 
искусства, 


Естественно, что в центре внимания 
Всех работников искусства стоит сейчас 
основной и важнейший вопрос — о повы- 


шении художественного качества произве-. 


дений литературы, кино, театра, о повы- 
шении критериев оценки этого качества. 
'Можно опасаться, что найдутся окололи- 
тературные обыватели, которые попытают- 
хя выдать процессы, происходящие в 
нашей творческой среде, за «очередную 
кампанию». Обмакнув в чернильницу перо, 
еще не просохшее после написания не в 
меру хвалебных критических опусов, эти 
люди бойко настрочат статейки, пестря- 
щие «модными» терминами — «лакиров- 
Ка»,  «козьмакрючковщина» и т. п. Из- 
тишине  товорить, насколько вреден подоб- 
\ный верхоглядский подход к вопросу. Лю- 
-бителей кампанейской шумихи ждет ра- 
‚зочарование: впереди — ие «очередная 
кампания», а длительная, серьезная, на- 
стойчивая борьба за дальнейнгий идейный 
и художественный рост социалистического 
искусства. 

"Неот’емлемое качество каждого большо- 
юо художника — высокая  требовалель- 
‘ность к себе, к результатам своего твор- 
‚ческого труда. ы знаем по музейным 
документам, мемуарам, как работали ве- 
пичайшие мастера литературы, театра, 
'музыки. Тем, кто незнаком ‘с напряжен- 
ным и сложнейшим процессом добывания 
драгоценного слова из «тысячи тони сло- 
весной руды», можно посоветовать посмот- 
феть бесхитростный, но в высшей отепени 
пбучительный киноочерк «Рукописи Пуш- 
хина». Этот фильм показывает, как тру- 
филея тениальный поэт изд одной отрофой 
«Медного всадника». Один за другим по- 
являются на экране новые и новые ва- 
рианты, казалось, уже до предела отто- 
ченной строфы; всякий раз, когда кажет- 
ся, что найдена наилучшая редакция, что 
дальше искать ненужно, рука поэта 
неумолимо зачеркивает строку, и мы ви- 
дим, как рождаются новые, еще более яр- 
хне решения творческой задачи. Многие 
ли наши мастера литературы и кино мо- 
гут похвастать подобной взыскательностью 
х собственной работе? 


_ Даже в лучших наших кинопроизведе- 
ниях часто поражают досадные недодел- 
ки — признаки небрежности, низкой тре- 
бовательности художника к самому себе. 


Талантливый писатель Ф. Панферов на- 
писал кинопьесу «В поисках радости». В 
основу ее положен интересный и умный 
замысел. Но самый сценарий кеизмеримо 
ниже этого замысла. Вряд ли Ф. Панфе- 
ров решился бы выпустить в свет книгу, 
написанную иа таком уровне, как это ки- 
нопроизведение. Многие недостатки сцена- 
рия, написанного Ф. Панферовым, были 
впоследствии выправлены, Но, спраши- 
вается, законно ли, что писатель сдает и 
окрепляет своей подписью’ явно сырую, 
недоработанную вещь? 


Самовлюбленность и зазнайство, еще 
Сильно распространенные в кинематогра- 
фической среде, порождают нетерпимость 
к критике, нежелание прислушиваться к 
голосу критики. Это — пережиток несвой- 
ственных, чуждых советскому искусству 
нравов. Можно было бы привести немало 
случаев, когда «маститые» драматурги, ре- 
‘жиссеры, актеры встречали в штыки това- 
рищеские попытки указать им на те или 
иные недостатки их работы. Часто спра- 
ведливая критика воспринимается ими, 
как «личная обида». На-днях, например, 
при обсуждении фильма «Эскадрилья 
№ 5> автор сценария тов. И. Прут не пос- 
теснялся прозрачно намекнуть, что това- 
рищи, отмечавшие недостатки картины, 
просто-напросто... личные недруги драма- 
турта и режиссера. К лицу ли советскому 
драматургу такая чрезмерная уверенность 
в своей непогрешимости? 


Разумеется, и самая критика, если она 
хочет, чтобы к’ ней прислушивались 
художники, должна быть честной, прин- 
ципиальной и последовательной. Ни драма- 
тург, ви режиссер, ни зритель не могут 
уважать критика, который не решается 
сказать свое искреннее и правдивое слово 
© художественном произведении. Критика 
8 оглядкой, отпущение творческих грехов 
«за острую тему», за «новый жанр», в& 
«актуальный материал», — все это отнюдь 
не способствует развитию нашего искус- 
ртва. 


Многие наши киномастера надолго ва- 
держались в своем росте из-за неумения 
{а подчас и нежелания) критики давать, 
помимо общих суммарных оценок, глубо- 
кий анализ художественных  произведе- 
ний, раз’ясиять художнику его промахи 
и ошибки. Долгое время у нас было рас- 
пространено мнение, что, указывая на ча- 
стные недочеты той или иной — в общем 
хорошей и полезной — картины, рецен- 
вент рискует охладить к ней зрителя, 
ослабить ее воздействие. Глупая и вред- 
ная точка зрения! Хорошей колхозной ко- 
медии «Ботатая невеста» и ее режиссеру 
И. Пырьеву вряд ли могло повредить ука- 
зание на некоторые слабо актерски вы- 
полненные куски, на утомительные длин- 
ноты, на отдельные плохо сделанные эии- 
воды, тде герои долго и неестественно 
©меются, в то время как зритель хранит 
Угрюмов молчание. Популярности прекрас- 


ною фильме «Петр 1» вряд‘ли нанесло 


бы ущерб обсуждение частных его недо- 
статков, 

Веспощадную борьбу надо об’явить ни- 
велировке в области искусства. Искусству 
эпохи социализма — больше чем какому 
либо другому искусству — по самой ето 
природе свойственно разнообразие красок 
и жанров, разнообразие индивидуальных 
проявлений таланта. Плохо, когда худож- 
лик, вместо того чтобы учиться на луч- 
ших образцах искусства, принимается их 
копировать. Но еще хуже, когда редактор 
или критик стремится подогнать под один 
шаблон различные проявления творческой 
мысли, 


Вопросы критики тесно соприкасаются 
здесь с проблемой художественного руко- 
водства. Человек «в футляре» — явление 
в нашей стране, к счастью, редкое; но оно 
особенно опасно, когда духовные наслед- 
ники чеховского Беликова попадают в уч- 
реждения, призванные ведать искусством, 
Редактор-перестраховщик, художествен- 
вый руководитель, избравший девизом 
своей деятельности пресловутое «как бы 
чего не вышло», способны парализовать 
лучшие творческие начинания, 


Нередко подлинное руководство творче- 
ским процессом ‘в киностудиях подменяет- 
ся мелочной опекой над художником, 
неумным администрированием. Любопытно 
вспомнить в этой связи судьбу фильма 
«Девушка с характером». Эта заурядная 
картина пользуется успехом у зрителя по 
той простой причине, что у нас еще 
храйне мало хороших, жизнерадостных 
комедий. Но зрители, вынужденные смот- 
реть «Девушку с характером», горько уп- 
рекают авторов картины за то, что их 
комедия почти не вызывает смеха. Между 
тем в первых вариантах сценария коме- 
дийные элементы были значительно более 
ощутимыми. Вместо того чтобы развить 
эти элементы, не в меру ретивые «нянь- 
ки» из аппарата киноорганизаций поспе- 
шили вырезать все смешные куски, кото- 
рые не отвечали примитивным требова- 
ниям натуралистически понятого правдо- 
подобия. Сценарий перекраивался десятки 
раз, и в результате почти все смешное, 
специфически комедийное было из него 
вытравлено. Характерно, что те же «ра- 
чительные» няньки ничтоже  сумняшеся 
оставили в картине плохо сделанный ав- 
торами, явно фальшивый эпизод поимки 
диверсанта. 


Немало можно назвать случаев, когда 


руководители киностудий принимаются пе- 


рекраивать художественные произведения 
на свой вкус и лад. Конечне, нельзя до- 
пускать, чтобы на экраны страны выходи- 


ли неправдивые, фальширые, антихудоже- 
‚ственные произведения, суррогаты искус- 


ства. Ни на минуту нельзя забывать, что 


хино—одно из сильнейших орудий комму- 


нистической пропаганды. 

орудия надо повседневно 
Огромное значение имеет здесь умелое 
художественное руководство, направляю- 
щее художника по верному пути, помога- 
ющее ему своевременно заметить и пред- 
отвратить ‘ошибку. Но твердое и прин- 


ощь этого 
укреплять. 


цициальное руководство в области искус- 
ства вовсе не предполагает 


вульгарного 
администрирования, обезличивания худож- 
ника, мелочной опеки над ним. 


Нужно помнить, что советский художник 
значительно вырос за последние годы, Это 


—партийный или непартийный большевик, 
который средствами искусства, в полную 


меру своих сил помогает партии в комму- 


нистическом переустройстве мира. Нужно 


питать больше доверия к коллективному 

опыту советских мастеров искусства. 
Созданный недавно при председателе 

Комитета по делам  кинематотрафии на 


правах совещательного органа Сценарный 


совет, включающий виднейших писателей, 


кинодраматургов и режиссеров, уже при- 


ступил к работе; однако он еще не занял 
в творческой жизни кинематографии по- 


добающего ему места. В отрыве от пися- 


тельской и кинематографической общест- 
венности работают сценарные отделы мно- 


гих киностудий, А ведь передовой совет- 


ский художник —- не случайный гость в 
искусстве, развитие всего социалистическо- 
то искусства — для него родное, кровное 
дело. Надо, чтобы талантливые советские 
кинодраматурги, режиссеры, актеры, опе- 
раторы, художники, композиторы больше 
влияли на дела искусства. 


Церед нашей кинематографией, люби- 
мейшим искусством советского народа, 
стоят поистине гигантские задачи. Нам 
надо разведать и творчески освоить новые 
области тематики и жанров. Мы имеем 
прекрасные образцы смелых и блестящих 
новаторских поисков в искусстве; лучши- 
ми примерами могут служить такие филь- 
мы, как «Ленин в 1918 году» и «Щорс». 
Мы будем и впредь работать над исто- 
рическими и историко-революционными 
фильмами, рисующими героическое прош- 
лое нашей родины. Но несравненно боль- 
ше творческой энергии надо устремить на 
создание средствами киноискусства ярких 
полотен о пюдях и событиях сегодняшне- 
го дня. Здесь открывается широчайший 
простор для смелых творческих поисков и 
дерзаний. Надо привить нашим творчес- 
ким работникам вкус к смелому новатор- 
ству, а критике — ощущение нового в 
искусстве, Ибо всякое подлинное искусст- 
во есть движение вперед, ‹езда в незнае- 
мое». Ничто так не противно духу нашего, 
социалистического искусства, Как кос- 
ность, рутина, унылый штами. 


Нужно больше и серьезнее учиться, 
тлубже проникаль в сокровищницу марк- 
систско-лениноких знаний. Художник не 
может полноценно творить, не владея ве- 
личайшими передовыми идеями своего вре- 
мени. 


Овладевая теорией Маркса—ОЭнгелься— 
Ленина—Сталина, повседневно борясь з& 
совершенствование своего искусства, твор- 
ческие работники кинематографии добьют- 
ся новых прекрасных успехов. Все совет. 
ские кинематографисты повторяют вслед 
за писателем А. Фадеевым прозвучавшие 
торжествениой клятвой слова ето речи: 

— Мы даем заверение партии и народу, 
нашему вождю товарищу Сталину, что мы 
отдадим все свои силы на то; чтобы во- 
плотить в живых образах великую прав- 
ду коммунизма, великую правду Ленина 


д Сталина! 


Собрание интеллигенции 
МОСКОВСКИХ КИНОСТУДИИ 


28 апреля в московском Доме кино состоялось собрание интеллигенции киностудий 
столицы, посвященное итогам ХУПГ с’езда ВКП(б). 


С огромным воодушевлением собравшиеся избрали в почетный президиум великого 
Оталина, членов Политбюро, а также тт. Хозе Диас, Долорес Ибаррури, Димитрова, 


Тельмана. 


О докладом об итогах исторического ХУШ с’езда партии Ленина—Сталина высту- 


нил начальник политотдела 


Военно-политической 


академии имени В. И. Ленина 


полковой комиссар тов. Орлов. С глубоким вниманием был выслутан его рассказ о 
волнующих днях работы с’езда, о Оталине, чье появление на трибуне с’езда встре- 
чалось бурей восторга, отражающей чувство любви всего советского народа к своему 


вождю, о решениях с’езда, провозгласившего перед всем миром 


третьего сталинского пятилетия. 


грандиозный план 


С яркими, взволнованными речами затем выступили С. Эйзенитейн, 0. Юткевиз, 
И. Трауберг, В. Пудовкин, М. Трояновский, Г. Рошаль. Они говорили о радости твор- 
чества в Советской стране, о советской интеллигелции, вышедшей из ведр народа и 
навсегда связанной сним, о задачах кинематографистов—инженеров человеческих дупт. 

Нод долго несмолкавшие аплодисменть собрание приняло приветствие темию чело- 
вечества, вдохновителю побед нашей страны, вдохновителю побед советской кинема- 
тографии - Иосифу Виссарионовичу Оталину. 


Речь тов. а. Эйзенштейна 


Мы можем тордиться, товарищи. Нам 
довелось быть современниками события, 
которое ло справедливости нужно при- 
знать одним из величайших событий во 
всей истории человечества. Мы — счастлн- 
вые современники ХУШ с’езда партии 
Ленина—Сталина. 

Я убежден, что основное желание каж- 
дого из нас-—это не только делиться вие- 
чатлениями о с’езде, а действовать в 600- 
ответствии с этими впечатлениями. Здесь 
будут выступать многие ‘товарищи, люди 
с разным творческим темпераментом, но я 
думаю, что у всех без исключения есть 
одно общее, самое основное и главное 
стремление. Все мы хотим как можно ско- 
рее средствами нашего искусства расска- 
зать о том, что дал нам, нашей стране 
недавний с‘езд партии, 

Так чувствуем и говорим не только мм, 
кинематотрафисты, так чувствует и гово- 
рит вся страна. Каждый день мы читаем 
в газетах о новых достижениях советских 
людей, вдохновленных ХУШ с’ездом пар- 
тии. В этой общей мобилизации кинема- 
тография занимает, не может не зани- 
мать, одио из самых почетных мест, 

Я хочу начать с того, чему посвящена 
прекрасная статья тов. Фадеева «Комму- 
нистическое воспитание трудящихся и 60- 
ветское искусство». Можно было бы по- 
вторить все тезисы его статьи примени- 
тельно к искусству кино. Все, о чем он 
писал, касается очень близко и Нас. Все 
поднятые им вопросы—это животрепещу- 
щие вопросы и нашей творческой жизни, 

Когда говоришь о советской кинемато- 
трафии, говоришь © гордостью. Прибел- 
няться нам не приходится. У ‘нас есть 
много недостатков, но есть и достижения. 
Киноискусство неплохо справляется со 
своей чрезвычайно важной задачей. Из 
этого вовсе не следует, конечно, что все 
у нас благополучно. Особенно же небляа- 
тополучно у нас с оценкой, с анализом 
нашей творческой продукции. 

Мы обязаны 0 каждом произведении 
товорить в открытую, говорить полным го- 
лосом. 

Что для этого требуется? Нужно реши- 


тельно: отбросить старые порочные методы 
критики художественных произведений. 
Это в равной степени относится и к 6^- 
мим художникам и к тем, кто их кри- 
тикует. Приходится признать, что мы — 
критики и художники-—еще недостаточно 
уважаем друг друга. 

Нашу критическую рабату давно пора 
строить по двум направлениям. Во-пер- 
вых, мы должны до конца ответственно 
оценивать качество произведения в целом, 
прежде всего с точки зрения его общест- 
венного звучания, во-вторых, подвергать 
его академическому критическому разбору. 
Говоря 0б отдельных недостатках, вредно, 
как это часто бывает, охаивать весь 
фильм. В каждом фильме надо находить 
и то, что совершенствует наше искусство. 

К сожалению, мы еще не умеем радо- 
ваться «чужим» успехам. У нас еще есть 
элементы мелкобуржуазного ячества. У 
нас еще не изжита зависть. С этим надо 
решительно, катеюрически и непримиримо 
бороться. Каждый из нас должен твердо 
помнить, что успехи отдельных художни- 
ков — это успехи всего советского искус- 
ства, что все кинематографисты работают 
в единой творческой лаборатории искус- 
ства кино. 

Сейчас наша кинематография находится 
на пороге нового этапа. Нам предстоит 
разрешить сложнейшие проблемы, постав- 
ленные ХУ с’ездом перед всем совет- 
ским искусством. Актуальнейшая из ак- 
туальных залач советских кинематографи- 
стов в третьем сталинском пятилетии — 
полноценно, высокоидейно и высокохудо- 
жественно репить проблему показа в КиИ- 
иопроизведениях современного человека. 
Это задача, которую ни один мастер искус- 
ства. работая в одиночку, никогда не раз- 
решит. Она может быть осуществлена 
лишь подлинным коллективным, еди- 
нодунтным сотрудничеством всех кинема- 
тографистов. 

Только решив эту величайшую задачу, 
мы оправдаем внимание, которое оказывя- 
ют киноискусству весь советский народ, 
наша партия, товарищ Сталин. (Шумные 
аплодисменты). 


идиомы ив 


Речь тов. ©. 


В тод, когда свершилась Октябрьская 
революция, мне исполнилось 13 лет. Вся 
моя творческая биотрафия связаны © то- 
дами Велькой 
ции. Да и не только моя биография. Лю- 
бое событие в жизни нашей страны фоф- 
мировало, строило наши биографии. Каж- 
дый из нас, в меру своих талантов, сил, 
страстности, ума и знаний, сделал в ис- 
кусстве многое или немногое. И всем до- 
стигнутым, всем сделанным мы обязаны 
нашей советской, социалистической ро- 
дине, нашей партии. 

Обо всём этом хочется вопомнитьв, когда 
предметом обсуждения служит такое вели- 
кое ‘историческое событие, как ХУШ с’езд 
партии Ленина — Оталина. 

Хочется говорить о величайтей радости, 
которая выпала нашему поколению, не 
знающему трагическом положения худож 
ников, вынужденных работаль в условиях 
капиталистическото строя. 

Попробуйте представить себя в положе- 
нии художника, живущего в капиталисти- 
ческой стране, где действует жесточайший 
закон, тласящий «человек человеку волк». 
История работников искусства в буржуаз- 
ном, капиталистическом обществе — это 
история самоубийств, история голода, исто- 
рия нищеты, история непризнанных, нео- 
существленных творческих замыслов, исто- 
рия утраченных иллюзий. Только в нашей 
стране ни один художник не может по- 
жаловаться на то, что его здоровые и ин- 
тересные творческие замыслы оказалось 
невозможным осуществить. Мы, советские 
художники, окружевы величайшим довери- 
ем и заботой партии, правительства и на- 
рода. 

Внимание, оказываемое ‘народом работ- 
никам искусств, требует от них подлинно 
критического отношения к их произведе- 
ниям. Мы можем бросить себе упрек в 
духовной зажирелости. Ведь очень Часто 


социалистической револю-“ 


Юткевича 


аплодисменты, которые мы относим на 
свой счет, эдресованы вовсе не нашим да- 
рованиям. Зрители восхищаются величием 


тех событий, которые мы изображаем. Ме- 


жду тем колоссальная любовь народа к 
партии Ленина — Сталина и его пла- 
менный советский патриотизм мы пока- 
зываем в своих произведениях слабо. Мы 
должны стремиться к тому, чтобы уровень 
нашего мастерства соответствовал величию 
наших тем. 

Я вспоминаю замечание одного фран- 
цузского режиссера: «Счастливые вы лю- 
дн, — товорил он, — как я мечтаю сде- 
лать картину, в которой было бы что ска- 
зать». 

Он вынужден к творческому молчанию, 
капиталистический строй обрек его на 
творческое бесплодие. Зарубежные худож- 
ники вынуждены делать вещи, потраф- 
ляющие запросам буржуазии, вещи, дале- 
кие от истинного, великого искусства. 

В наших руках, в руках советских ху- 
дожников, искусство становится неоцени- 
мой силой, помогающей строительству но- 
вого общества. Мы должны напрячь бук- 
вально все свои творческие силы, чтобы 
достичь уровня великих тем современно- 
сти. 

Еще одно очень важное замечание. Все 
критические высказывания по поводу про- 
изведений киноискусства мы обязаны н&- 
чинать с самих себя. Надо обсуждать все 
творческие проблемы в полный голос, без 
оглядки. 

Больше требовательности к себе и сво- 
им товарищам, — вот обязательное усло- 
вие улучшения нашей работы. Только 
строго соблюдая это условие, мы сможем 
справиться с почетными задачами, постав- 
ленными ХУШ с’ездом партии перед всей 
интеллитенцией нашей страны и ее пе- 
редовым отрядом — работниками искусств. 
(Апподисменты). 


Речь тов. В. Пудовкина 


Я хочу дополнить речи выступавших 
до меня товарищей одними очень серьез- 
ным и важным замечанием. Каждый со- 
ветокий интеллитент, в какой бы отрас- 
ли хозяйства, науки, культуры или искус- 
ства он ни работал, должен неустанно 
осваивать учение Маркса — Энтельса — 
Ленина—Сталина. Это особенно относится 
к нам, работающим на фронте самого мас- 
сового из искусств. Только глубоко изу- 
чив такой ценнейший документ, как 
«Краткий курс истории ВКП(б)», только 
по-настоящему овладев марксизмом- 
пенинизмом, мы сможем создавать глубо- 
ко идейные произведения, помогать партии 
в коммунистическом воспитании трудя- 
щихся, в переделке сознания людей. Мне 
думается, мы, кинематографисты, еще не 
достаточно четко представляем себе огром- 
ное значение марксистско-ленинской уче- 
бы для повышения качества произведе- 
ний киноискусства. 

Мне кажется, что ближайшим требова- 
нием советского зрителя к нашим филь- 
мам будет требование величайшей страст- 
ности и безусловной правдивости ироиз- 
ведения. Советский народ поблагодарит 
нае только зв произведения, оделанные с 
искренней страстью, с тем, что мы назы- 
ваем вдохновением, с полной мобилиза- 
цией всех чувств и мыслей художника- 
советского патриота, художника-большеви- 
ка, художника, сталинекой эпохи. 

Настойчивое, непрерывное изучение ге- 
ниальных трудов  Маркса—ОЭнтельса— 


Речи участников собрания печатаются в 


1 рокращенном виде. . 


Ленина-_Сталина необходимо для нас, как 
воздух и пища. Только в результате та- 
кого изучения мы сумеем создать еще 
невиданные произведения большого кине- 
т искусства. (Аплодисмен- 
ты). 


. На собрании интеллигенции московсних- 


Речь ТОВ. 


В Москве, в сердце мира, в Кремле, ©ов- 
сем недавно заседал ХУШ с’езд нашей 
партии. Этот исторический с’езд, наряду с 
другими грандиозными задачами, поставил 
перед партией, страной и, в частности, пе- 
ред советской интеллитенцией небывалую 
задачу — переделать о сознание людей в 
коммунистическом духе. 


Отряд работников  иокусства-один из 
самых значительных отрядов советской ин- 
теллитенции. Артисты, режиссеры, худож- 
ники, писатели, драматурги—это люди, .ко- 
торые влияют на сознание миллионов лю- 
дей нашей страны, и в шеренте работни- 
ков советского искусства кинематографи- 
сты занимают одно из первых мест, ибо 
они — представители самого важного и 
самото массового искусства. 


Успехи советской кинематографии вели- 
ки. Этими успехами мы обязаны нашей 
партин и лично товарищу Сталину, вдох- 
новителю всего советского искусства. Био- 
графия любого мастера кино — это луч. 
шая иллюстрация роста советской интелли- 
тенции, которая выросла, воспиталась и 
закалилась именно в годы сталинских пя 
тилеток. Нигде, ни в одной стране мира 
не заботятся о расцвете искусства так, как 
у нас. 

Советская кинематография страдает еще, 
однако, многими недостатками. О них, 
этих наших бедах и болезнях, нужно го- 
ворить полным голосом. В некоторых 
звеньях нашего киноискусства нет под- 
линной большевистокой смелости, правди- 
вости и искренности. Вопрос 0 смелости 
нашего искусства прекрасно поставлен в 
статьях тл. Вирты и Фадеева, опублико- 
ванных на-днях в «Правде». Этот вопрос 
для себя и для нас подняли писатели. 
Мы, работники кино, не сумели этого сде. 
лать, хотя оснований для этого в кине- 
матотрафии, право же, никак не меньше, 
чем в литературе. 

Отсутствие смелости уже стало мешать 
развитию нашего киноискусства. Критика 
в кинематографии беззуба и немощна. Не- 
которые товарищи считают невозможной 
критику фильма, имеющего успех у зри- 
телей. Но ведь очень часто этот успех 
об’`ясняется вовсе не художественным ма- 
стерством драматургов, режиссеров или 
актеров. Уснехом пользуются близкие и 
понятные нашему зрителю темы филь- 
мов. И, конечно, понапрасну некоторые 


ххх 


И. Трауберга 


наши художники пытаются переадресовы“ 
вать себе этот успех прекрасных тем на- 
шей современности. 

Некоторым нашим художникам не меша- 
ет напомнить слова Гете, который писал, 
что подлинный художник всегда крайне 
скромен и всегда, каким бы выдающимся 
ни было его произведение, убежден, что 
он сделал слишком мало. 


Есть множество вопросов, которые наша 
кинокритика обязана поставить  чрезвы- 
чайно остро. Вспомним, например, очень 
распространенную сейчас — нивелировку 
творческой работы. Если снять с некото- 
рых картин тигры, кто скажет, чьи это 
произведения, какой художник их сотво- 
рил? В этом явлении таится больная 
опасность. Поэтому наш долг — энергично 
бороться против какой бы то ни было ни- 
велировки творческих приемов, манер, 
почерков. 


Маяковский говорил: «Побольше поэтов, 
хороших и разных». То же говорим и 
мы — «иобольше картин, хороших и раз- 
ных». Некоторые товарищи считают, что 
нынешний тематический дизпазон совет- 
ского искусства. полностью удовлетворяет 
нашего зрителя. Это не так! Интересных 
и нужных тем значительно больше, чем в 
напгих темпланах и тем более в наших 
фильмах. Это же полностью относится и 
к жанрам киноискусства. 


У нас наблюдаются случай снижения 


мастерства и культуры. 


Бывает. что картины, очень интересные 
по своему мастерству, композиционно рых- 
лы. Например фильмы «Петр Г (вторая 
серия), «Человек с ружьем» и др. Забота 
о зрелищной культуре стала почему-то 
малообязательной. 

Почему нельзя, например, сказать т.т. 
Довженко и Ромму о том, что у них в их 
замечательных, блестящих картинах 
*««Шорс› и «Ленин в 1918 году» естБ 
неудачные сцены. Нужно, не боясь обид, 
по-большевистски драться за высокое ка- 
чество советских фильмов. 

Эйзенштейн призывал мае сегодня 60- 
роться за все то, что может помочь даль- 
нейшему прогрессу киноискусства. Этв 
правильно. Но одновременно нужно бес- 
пошадно отбрасывать все, что мешает ху- 
дожникам развиваться, все, что тормозит 
развитие нашего прекрасного искусства 
кино. (Аплодисменты). 


Речь тов. М. Грояновского 


На ХУШ с’езде нашей партии товарищ 
Сталин и товарищи Молотов и Жданов 
развернули в своих докладах грандиозную 
панораму нашего прекрасного будущего. 
Нам, работникам советского искусства, 
одному яз передовых отрядов народной 
интеллигенции, поручена большая, почет- 
ная и ответственная задача. Своим силь- 
ным оружием — средствами искусства — 
мы обязаны помотать партии воспитывать 
сознание трудящихся в коммунистическом 
духе. Принимая на себя эти оОбязатель- 
ства, мы клянемся верой‘ и правдой слу- 
жить народу, оправдать доверие товарища 
Сталина. 

Мы. работники кинохроники, бываем во 
всех уголках нашей необ’ятной родины. 
И всюду, от горячего юга, до сурового се- 
вера, от западных границ страны до Ти- 
хото океана, мы фиксируем на пленке 
титаническую созидательную работу, кото- 
рую совершает советский народ, руководи- 
мый партией Ленина— Сталина. 


С’езд партии дал стране на третью ста- 
линскую пятилетку гигантские задания. 
Показывая на экране решения ХУШ 
с’езда партии в действии, мы обязаны де- 
лать эт0 на высоком творческом уровне. 
Советские кинохроникеры должны раскры- 
вать сущность снимаемых ими событий, 
а не заниматься фактографией. 

Каждый сюжет нужно снимать так, что- 
бы любому зрителю было сразу понятно, 
что дело происходит в нашей свободной, 


счастливой стране, что засняты люди, ко- 
торые работают и творят для самих себя. 


Советский народ любит и ценит свое 
искусство. Мы, хроникеры, часто встфеча- 
емся с людьми самых разнообразных про- 
фессий. ВБеседуя с нами, они с радостью 
раскрывают тайники своих душ. Они рас- 
сказывают о самых сокровенных своих 
мечтаниях и замыслах. Замыслы нашего 
народа трандиозны. Его настоящее пре- 
красно. А наша кинохроника еще оченв 
часто и бледна, и невыразительна. Мы, 
операторы и режиссеры советской кино- 
хроники, обязаны крепко и всерьез пора- 
ботать над собой, обязаны немедленно и 
до кояна мобилизовать все свои творче- 
ские возможности. 


Эдесь нельзя умолчать о некоторых ру- 
ководителях студий кинохроники. Многие 
из них забывают, что им доверены не 
просто производственные а творческие 
процессы. Например, в нашей московской 
студии руководители увлекаются цифра- 
ми выполнения плана и забывают о во- 
просах искусства. Я думаю, что необходи- 
мо повседневное и ежечасное сочетание 
обеих сторон нашего важного и нужного 
дела. 


Мы — интеллитенты советской кинем&- 
тографии — должны отдать и с радостью 
отдадим все свои силы на выполнение ре- 
шений ХУШ с’езда нашей партии, н& 
борьбу за счастье человечества, за ком- 
мунизм. (Аплодисменты). 


аеисыжиотиияроииашижеиие 


Речь ТОВ. Г. Рошаль 


ХУШ с’езд партии — это радостная 
дата нашей страны, страны, где куется 
подлинная человеческая история. Каж- 
дый день налией родины раскрывает все 
новые и новые невиданные горизонты 
роста человека с большой буквы. 

Задача искусства — показать советский 
оптимизм, которым наполнен каждый день 
нашей жизни, оптимизм, который про- 
низывает всю нашу жизнь. 

В нашей стране знают будущее и уве- 
ренно идут к нему. Это качество, овой- 
ственное всем  советоким людям, должно 
быть свойственно искусству. И тогда, ког- 
да мы делаем картину любого жанра о 
прошлом, и о настоящем, и о будущем, 
мы должны ощущать ту великую цель, 
которая нам по-настоящему спокойно, де- 
ловито, без ложного пафоса  расоказана, 
преподана, об’яснена великим Сталиным. 

Уважение к человеку, к его труду — 
вот путь, по которому мы идем. У нас 
не везде есть прямота в отношении друг 
х другу, и это надо сказать не стесняясь. 
Мы давно ощущаем эту потребность пря- 
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моты. Но от слов еледует перейти к де 
лу. Мы должны серьезно поработать над 
переделкой собственного сознания. Крити- 
ковать остро, смелое вскрывая недостатки 
фильмов. Нам нужны ясность и чуткость, 
настоящая теплота, подлинная  партий- 
ность, & не слюнявая ласковость, в кри- 
тике наших произведений. И так же смело 
и прямо надо высоко подымать подлин- 


ные достоинства нангих картин. . $ 
Нужно продолжить начатую сегодня ра- 
боту — работу, начатую после великого 
©’езда нашей партии. Нужно находить 
время друг для друга, нужно уважать 
друг друга. : 
уверен, что выражу общеб мнение’ 


мы шлем налну великую благодарность от 
имени всех кинематографистов  замеча- 
телыной партии ши ев великому вождю 
товарищу Стапину, который привел нас 
к небывалому цветению искусства, открыл 
подлинную эпоху Возрождения, возрожде- 
ния нового человека. (Бурные алподисмен- 
ты, переходящие в овацию по адресу 
товарища Сталина) 


Фото Мих. Рукэ 


> 


кино . 
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ЗНАМЕНАТЕЛЬНАЯ 


ДА 


есять лет назад, 29 апреля 1929 г. 
ХУГ конференция ВКП(б) обратилась ко 
`всем рабочим и трудящимся крестьянам 
Советского Союза с призывом организовать 
социалистическое соревнование. «Для пре, 
Фдоления трудностей  социалистического 
строительства, — указывалось в обраще- 
нии ХУ конференции ВКП(б), — для раз- 
вертывания дальнейшего наступления нз 
хапиталистические олементы в городе и 
деревне, для выполнения пятилетнего пла- 
на организуйте соревнование во всех об- 
ластях строительства, организуйте сорев- 
нование заводов, фабрик, шахт, железных 
дорог, совхозов, колхозов, совучреждений, 
икол и больниц». 


ХУ! конференция ВКП(б), принимая об- 
ращение, исходила из  ленинской идеи 
«организации соревнования на социали- 
стических началах». Ленин в статье «Как 
организовать соревнование» писал: «Широ- 
хХое, по-истине массовое создание возмож- 
ности проявлять предприимчивость, сорев- 
нование, смелый почин является только 
теперь...», ибо «влервые после столетий 
труда на чужих является возможность 
работы на себя». 

«Наша задача теперь, когда социалисти- 
ческое правительство у власти, — органи- 
зовать соревнование». 

На разных эталах  социалистического 
строительства перед советской властью, 
стояло множество трудностей, преодолеть 
хоторые помогала массовая инициатива ра- 
бочего класса. В 1919 оду наша страна, 
сжатая кольцом бедобандитов, задыхалась 
в тисках Голода и разрухи. Рабочие по 
собственной инициативе стали оргавизо- 
вызвать тогда коммунистические субботви- 
хи, которые Ленин называл «великим по- 
ином». Я 

В 1920 тоду на [Х с’езде ВКП(б) было 
принято постановление о трудовом сорев- 
новании, идею которого Ленин неразрывно 
связывал в делом строительства социа- 
лизма. 

Ударные бригады, появившиеся на 
предприятиях и в учреждениях, продол- 
жали лучшие традиции коммунистических 
субботников. Производственные смотры и 
переклички, производственные совещания 
и конференции имели огромное значение 
для социалистического строительства. 

Большое значение также имела борьба 
з® встречный промфивилан, начавшаяся 
по инициативе рабочих Ленинградскога 
машиностроительного завода имени Карла 
Маркс». Рабочие этого завода внесли В 
хозяйственный план много изменений и 
дополнений, которые дали возможность 
увеличить производственную программу на 
120’ процентов. Этот план получил все- 
союзную известность под названием 
«встречный». Эта идея была положена в 
основу художественного фильма «Встреч- 
ный», поставленного режиссерами Эрмле- 
ром и Юткевичем. 

Героические традиций прошлых лет ©0- 
хранены и приумножены трудящимися на- 
шей родины. Новым, высшим этапом ©0- 
циалистического соревнования явилось 
стахановское движение, названное народом 
по имени прославленного донецкого забой- 
щика Алексея Стаханова. «Стахановское 
движение, —— товорит товарищ Сталин, — 
нельзя рассматривать, как обычное двч- 
жение рабочих и работниц. Стахановское 
движение это такое движение рабочих и 
работниц, которое войдет в историю наше- 
го социалистическом строительства, ках 


олна из самых славных ее страниц». 
Стахановекое движение проникло во все 


уголки великой страны © невиданной бы- 
стротой. Стаханов поднял техническую нор- 
му добычи угля во много десятков раз 
Бусыгин, Сметанин, Виноградовы и другие 
сделали То же самое в других отраслях 
промышленности. 

Социалистический строй создал все ус- 
ловия для развертывания массового, ши- 
рокого социалистического соревнования тру- 
дящихся и обеспечил небывалый под’ем 
творческой инициативы и трудового энту- 
зиазма. 

«Социализм, =— товорил Ленин, — не 
только не угашает соревнование, & напро- 
тив, впервые создает возможность приме- 
нить его действительно широко, действи- 
тельно в Массовом размере, втянуть дей- 
ствительно большинство трудящихся на 
арену такой работы, где они могут про- 
явить себя, развернуть свои способности, 
обнаружить таланты, которых в народе— 
непочатый родник и которые капитализм 


ТА 


мял, давил, дупил тысячами и миллио- 
нами...», 

Развертыванию творческой унициативы 
и могучему трудовому под’ему масс опособ- 
ствовали критика и самокритика, реши- 
тельная борьба с косностью и рутиной на 
производстве, борьба с прогудьщиками и 
нарушителями трудовой дисциплины. На- 
ша дисциплина труда основана на стрем- 
лении трудящихся масс работать честно 
и добросовестно, отдавать производству все 
свои способности. Ударники и стаханов- 
цы показывают образцы социалистической 
дисциплины и трудового героизма, доби- 
ваются высокой производительности тру- 
да. «Производительность труда, — это, в 
последнем счете, самое важное, самое глав- 
ное для победы нового общественного 
строя. Капитализм создал производитель- 
ность труда, невиданную при крепостни- 
честве. Капитализм может быть оконча- 
тельно побежден и будет окончательно 
побежден тем, что социализм создаст 
новую, гораздо болёе высокую производи- 
тельность труда» (Ленин). 

Социалистический строй обеспечивает 
все условия для полного расцвета творче- 
ских способностей людей, заражает их 
энтузиазмом, предопределяет постоянный 
прогресс во всех областях жизни. Больше- 
вики никогда не останавливаются На до- 
стигнутом и смело идут вперед, ломая на 
своем пути всяческие преграды. 

Величественные задачи, поставленные 
ХУШ с’ездом партин, — программа гран- 
диозного наступления. Социализм — пер- 
вая фаза коммунизма — в основном осу- 
ществлен. Наша великая страна вступила 
в новую полосу развития — в полосу за- 
вершения строительства бесклассовото со- 
циалистического общества и постепенного 
перехода от социализма к коммунизму, 


В великом историческом соревновании 
коммунизма с капитализмом победит но- 
вый справедливый и могущественный об- 
щественный строй — коммунизм. Реаль- 
ность наших планов — это большевист- 
ская воля к победе, это — несокрушимая 
энергия и стремление нашего великом 
чер ла итти вперед и побеждать, 

ешения ХУШ с’езда партии, грандиоз- 
ные задачи третьей сталинской пятилетки 
требуют дальнейшего неуклонного разеи- 
тия стахановскою движения, повышения 
производительности труда, освоения новой 
передовой техники, всемерного развития 
народном изобретательства и рационали- 
зации, 

Итоги ХУШ с’езда партии большевиков 
вдохновляют наш марод на новые победы, 
Результатом производственного под’ема яв- 
ляются огромный размах социалистическо- 
о соревнования имеки Третьей Сталин» 
ской Пятилетки, новые стахановские успе- 
хи не только отдельных людей, но и це- 
лых коллективов промышленности и сель- 
ского хозяйства. Надо и дальше развивать 
социалистическое соревнование, больше во- 
влекать трудящиеся массы в ряды софев- 
нующихся, помогать отстающим выйти Е 
первые ряды. , 

«Социалистическое соревнование говорит: 
одни работают плохо, другие хорошо, 
третьи лучше, — догоняй лучших и до- 
бейся общего под’ема» (Сталин). 

На исторические решения ХУШ с’езда 
лартии трудящиеся нашей родины отклик- 
нулись новым производственным под’емом, 
массовым широким развертыванием со- 
циалистического соревнования — имени 
Третьей Сталинской Пятилетки. 

Изо дня в день ширится социалистиче- 
ское соревнование и в кинематографии. 


Соревнуются с’емочные группы, отделы, 
цехи, предприятия, 
Замечательных результатов добились 


с’емочные груплы «Ленин в 1918 году», 
«Александр Невский» (Мосфильм), «Чело- 
век с ружьем», «Выборгская сторона» 
(Ленфильм), «Великое зарево» (тбилисская 
студия) и другие. Многим кинопредприя- 
тиям за отличную  стахановскую работу 
вручены красные знамена. 

Советская кинематография в результате 
социалистического соревнования добилась 
больших успехов, картины стали выпус- 
каться быстро, дешево и на высоком идей- 
но-художественном уровне. Уместно отме- 
Ткть, однако, что стахановское движение, 
герои стахановского труда еще слабо отра- 
жены в советской кинематографии. И эта 
задача должна быть решена мастерами 


киноискусства. 
Б. ВАДИМОВ 


ВСТРЕТИМ ПЕРВОМАИСКИИ ПРАЗДНУ 


‚ ТВОРЧЕСКИМИ И ПРОИЗВОДСТВЕННЫЙ 


Досрочно! 


Работники  кинофикации и проката 
Свердловской области обратились ко всем 
киноработникам Советского Союза с при- 
зывом ЦЕире развернуть соревнование 
имени Третьей Сталинокой Нятилетки. 

Кипоработники области обязались звы- 
полнить планы экоплоатации киносети и 
проката фильмов к 12 декабря, начать 
не позднее 1 сентября эксплоатацию 30 
новых узкопленочных звуковых передви- 
жек и 10 стационаров, К 12 декабря пус- 
тить в ход 20 автопередвижек и сверх 
плана организовать к ХХИ тодовщине Ве- 
ликой Октябрьской социалистической ре- 
волюции 5 стационаров. 

В поселках Шаля и Петрокаменск кино- 
театры будут построены не к 1 января 
1940 года, как намечено по плану, & КБ 
декабря 1939 года. 

Обязательства предусматривают Также, 
что каждая гужевая и звуковая передвиж- 
ка будет давать не менее 35, & звуковые 
автопередвижки не менее 40 сеансов в ме- 
сяц. 


—— 


Организованность 
и оперативность 


Многие коллективы студии Мосфильм 
готовят к первомайским дням производст- 
венные подарки. Все шире развертывается 
соревнование постановочных групп. 

Наилучитих результатов добился с’емоч- 
ный коллектив картины «Ночь в сентяб- 
ре» (режиссер ВБ. Барнет, оператор Н. Нау- 
мов, директор К. Шелихов). Павильонные 
емки группа закончила на пять дней 
раньше срока. у 

В среднем за смену группа снимает но 
48 полезных метров вместо 32,8. На-днях 
большинство участников  с‘емочного кол- 
лектива уехало в Горловку. По плану 
экспедиция должна продлиться до 1 ию- 
ля, но труппа решила закончить всю ра- 
боту в Горловке не позже 6 июня. 

+ 


За первые двадцатв лней апреля группа 
картины «Минин и Пожарский»  значи- 
тельно перевыполнила месячный план. 
Дальнейшей работе на натуре помешала 
распутица. Однако это не остановило 
с’емок. Батальные сцены «возле хлебного 
обоза» было решено снимать в павильоне. 
Декоративно-технический отдел за два дня 
построил в крупнейшем павильоне студии 
большую и сложную декорацию. 

++ 


Группа картины «В поисках радости» 
(режиссеры Г. Рошаль и В. Строева) зна- 
чительно раньше срока закончила павиль- 
онные семки ЭтиЗОоДовВ «в избе Филата 
Гусева» и снова переключилась на натур- 
ные с’емки под Москвой. 

р 


Режиссеры Е. Арон и И. Симков и опе- 
ратор 9. Савельева на три дня раныпе 
срока окончили работу над немым вариан- 
том фильма «Ленин в 1918 году», 


Передают опыт 
молодежи 
КИЕВ, (Наш. корр.). Киевской  кино- 
студии нехватает квалифицированных 


монтажниц. В связи с тем, что в произ- 
водство вступает несколько новых филь- 
мов, нехватка монтажниц стаповится 0со- 
бенпо ощутительной. Для того, чтобы 
преодолеть эту трудность, квалифициро- 
ванные специалисты монтажного цеха, 
включившись в соревяование имени Тре- 
тьей Сталинской Пятилетки, взялись за 
подготовку молодежи к самостоятельной 
работе. Ассистент режиссера тов. Скрыя- 
ник передает свой большой произволст- 
венный опыт монтажнице тов. Зинчук, 
которая назначена бригадиром монтажниц, 
работающих над украинским вариантом 
фильма «Щорс». Работник монтажного 
цеха тов. Кардыш помогает тт. Макарову 
и Рябчук, тов. Ратманская повышает ква- 
лификацию тов. Коваленко. 


К 
И 


В студии Союздетфипьм переходящее нрасное знамя цехов держит постановочный 
вочного цеха: Слева направо — первый ряд: Г. Лысова, П. Лукьянов, Д. Карчевский, П. Горшков, И. Свидерский. Вто- 


рой ряд: Г. Чурсанов, Е. Бачинина, С. 


Чурилкина, Н. Марзилов. Третий ряд: 


ков, А. Балдов, Н. Битюков, А. Петров, Т. Цыганов. 


_ УСПЕХИ РАБОТНИКОВ КИНОСЕТИ 


Мощная волна социалисти- —Ф_ ском кинотрестах итоги соци8- 
ческого соревнования имени листического соревнования 
Третьей Сталинской Пятилет- ОБЗОР ПИСЕМ обоих трестов  подводились 
ки с каждым днем все более В РЕДАКЦИЮ на общих собраниях работви- 
захватывает работников кино- _—®_ хов театров, передвижек и от- 
промышленности и кинофика- делений. Автозвукопередвижка 
ции всего Советского Союза. Кореновского отделения Краснодарского 


Из Алтайского края и Белоруссии, из 
Узбекистана и Грузии, их Мурманска и 
Одессы редакция газеты «Кино» получает 
сообщения о новых успехах социалисти- 
ческого соревнования, 06 улучшении ки- 
нообслуживачния трудящихся. 

В Фертанской области — разтаф посев- 
ных работ. Передвижки Ферганского тре- 
ста кинофикации показывают колхозни- 
кам фильмы «Человек с ружьем» и «Бота- 
тая невеста» (на узбекоком языке) и «Ве- 
ликое зарево» (на русском языке). 

Появление на экране товарищей 
В. И. Ленина и И. В. Сталина, — пишет 
тов. Сааков, — колхозники встречают вос- 
торженными, долго не смолкающими апло- 


дисментами. Механики 6 автопередвижек. 


дали в марте 257 сеансов и обелужили 
свыше 128 000 зрителей, Правильно состав- 
ленные маршруты почти полностью лик- 
видировали холостые пробеги автоперед- 
вижек. 

Механики, техники, инженеры рабочие 
и служащие Горьковского  кинотреста 
обязались органнаовать до 1 нюля 1400 
новых колхозных иинотеатров и ввести в 
эксплоатацию 30 автозвукопередвижек, — 
пишет нам тов. Петров. Особое внимание 
горьковчане уделяют выполнению плана 
всеми передвижками, всеми театрами, 
всеми отделениями, 

Это важное условие успешной работы, 
к сожалению, до сих пор учитывается 
далеко не всюду. Руководители многих 
трестов и, отделений часто забывают о 
первейшей своей обязанности — стремить- 
ся к высококачественному обслуживанию 
зрителей на всех участках. 

О хорошем пачинании сообщает нам 
тов. Гаевский, В Ростовском и Краснодар- 


края (механик тов. Важничев, шофер тов. 
Воробцов) дала в марте 43 сеанса. Атит- 
бригада, ездившая с передвижкой, устрои- 
ла 23 доклада и выпустила 24 световые 
гадеты, посвященные весеннему сезву. 


-О творческом под’еме среди работников 
кинофикации пишут нам тт. Титков и 
Шумаков (Каменское агентство Алтайского 
треста), тт. Рудь и Нужный (Курсавское 
отделение  Орджоникидзевского треста), 
тт. Печалин, Хромов и Суханов (заторские 
курсы киномехаников звукового кино) и 
многие другие. Дело сейчас за руководи- 
телями трестов, которые должны закре- 
пить успехи передовиков и широко рас- 
пространить их опыт. 

Опыт лучших монтажниц, награжден- 
ных недавно орденами «Внак почета», 
подхватывают сейчае стахановки монтаж- 
ных мастерских Союзкинопроката. 

Монтажница Занпадно-Казахстанского 
агентства Казахского отделения Союзкино- 
проката тов. Мановара Минталиева, — 
сообщает тов. Ибраев, — систематически 
выполляла план на 140—190 процентов. 
Сейчас тоз. Мингалиева обязалась пропу- 
скать в день 70 рулонов. И эту повышен- 
ную норму она выполнила в последний 
месяц на 194 процента! 

Широко развернулось социалистическое 
соревиование в киномеханической  про- 
мышленности и в ремонтных мастерских. 

Рабочие и инженеры ремонтно-монтаж- 
ной мастерской Днепровского кинотреста 
отремонтировали 225 аппаратов вместо 153 
по плану. Кроме того, сверх задания, — 
пишет нам тов. М. Логвинский, — прове- 
рены и подготовлены для установки в 
колхозах, совхозах и рабочих клубах 96 
узкопленочных аппаратов. 


НОВЫМИ 
ПОБЕДАМИ 


цех. На фото — работники постано- 


А. Аленсеев, А. Перевезенцев, А, Горь- 


Фото Мих. Рун 


В с’емочных 
группах и цехах 


Ленфильма 


ЛЕНИНГРАД. (От нашего корр.). Перф 
ходящее красное знамя студии Ленфильй 
держит сейчас с’емочный коллектив филь 
ма «Учитель» (режиссер С. Герасимов 
Соревнуясь с другой передовой постано^ 
вочной группой, работающей над 2-й се- 
рией фильма «Великий гражданин» (ре- 
жиссер Ф. Эрмлер), этот коллектив почти 
ежедневно перевыполняет семочный идан, 
давая отличное качество материала. 

Коллектив фильма «Гость» еворевнуетея 
с группой «Переход». В настоящее время 
коллектив фильма «Гость» усиленно сни“ 
мает зимнюю натуру в Карелии, Несмотря 
на трудные условия работы, ежедневне 
с’емочные планы выполняются, 

Коллектив фильма «Переход» (режисер 
А. Иванов) в точно обусловленный социёе 
листическим обязательством срок выехал 
в длительную экспедицию на Памир, 

Значительно улучшилась работа в ©’6- 
мочном коллективе «Аринка» (режиссеры 
Ю. Музыкант и Е. Гаккель). Сейчас груп- 
па перевыполняет с’емочный план. Каче- 
ство отснятого материала хорошее. Кол- 
лектив «Аринки» вызвал на соревнование 
работников фильма «Член правительства» 
(режиссеры А. Зархя и Н. Хейфиц). 


Растет число стахановцев и ударников 
во всех щехах. Так, цех ателье сдал за 
первый квартал 21 декорацию, больншин- 
ство с оценкой «отлично». Руководители 
цеха всерьез взялись за освоение новой 
системы постройки декораций © ис- 
пользованием фундуса. В последнее время 
в порядке выполнения социалистических 
обязательств затотовлены 154 новых фун- 
дусных щита, металлические вышки новой 
конструкции для осветительной аппарату- 


ры ит. д. 
Д. ЛЕВИН 


За пределами искусства 


Сценарий «Камил» ‘А. Ольшанското 
должен был, по всей вероятности, пока- 
зать борьбу обитателей таджикского г№р- 
ного кишлака с пережитками прошлого, 
освобождение их от пут религии и пере- 
ход к новой жизни. Ставил ли автор пе- 
ред собой именно такую или какую-либо 
иную цель — из сценария понять трудно. 

Действие происходит в селении Джорф, 
затерянном далеко в горах Таджикистана. 
Связь селения с внешним миром затруд- 
нена, и поэтому вековые традиции прош- 
лото здесь особенно сильны. Самый круп- 
ный художник при попытке изобразить 
жизнь такого селения столкнулся бы © 
множеством творческих затруднений. Но 
не таков автор сценария. Для него все 
предельно ясно, предельно просто. 

Вооружившись элементарными  сведе- 
ниями из курса теотрафии и учебника 
политграмоты, он легко и уверенно делит 
героев на два лагеря. По одну сторону — 
муляа, «святой старец» Шерин-По и ста- 
рики. «Логика» сценариста понятна и ре- 
бенку: жизнь стариков крепко связана с 
прошлым, и кому же, как не им, быть 
носителями отживающей идеологии? По 
другую сторону — учитель и комсомоль- 
цы Камиль, Зульфи, Шамбе и другие. Не 
думайте, что автор позабыл 0 «колеблю- 
щихся» — они представлены отцом Шам- 
бе — Радхоном и еще несколькими кол- 
хозниками. 

Давно известно, что № любом явлении 
жизни каждый видит то, что он может 
увидеть. А. Ольшанский мало знает жизнь 
и быт изображаемых им людей, и поэтому 
в горном кишлаке Джорф ов увидел 
лишь то, что лежит на поверхности и 38- 
метно даже полуслепому. Глубины харак- 
теров, сложности обстановки, прелести и 
своеобразия таджикского языка, процес- 
сов, происходящих в сознании людей, ав- 
тор не ошутил и не понял. Впрочем, не- 
известно, пытался ли он увидеть, ощутить 
и понятв. Слишком уж грубы и прямо- 
линейны сочиненные им характеры, слиш- 
ком надуманны и шаблонны их поступки. 
Читателю -- будущему зрителю — © пер- 
вых же страниц сценария ясен каждый 
дальнейший шаг героев. 

Учитель. комсомольцы борются ва пе- 
реселение кишлака вниз, в плодородную 
долину. Им противодействуют мулла ни 
Шерин. Шо, которые пугают стариков тя- 
желой жизнью “в долине, грозят им не- 
бесным наказаньем и т. п. Векоре про- 


исходит вемлетрясениё. Старики под пред- 
водительством муллы и Шерин-Шо (это 
событие сценарист изобразил как некую 
демонстрацию) уходят в горы, чтобы мо- 
литвой отблалодарить бота за спасение. В 
это же время амиль, желая рассказать 
о случившемся несчастье, бтправляется 
вниз. Преодолевая всевозможные препят- 
ствия, он попадает на пограничную з8- 
ставу. Пострадавшие получают помощь. 
Предчувствуя развязку событий, мулла и 
Шерин-Шо идут на крайний шаг — они 
решают убить учителя и отравить прис- 
ланную колхозникам пищу. Но этот акт 
врагам не удается. Их арестовывают, & 
жителей кишлака на самолетах  пересе- 
ляют в низину, где не бывает землетря- 
сений. 

Быть может, нечто подобное и было в 
действительности. Однако известно, что 
советское тосударство усиленно борется 
за благоустройство торных кишлаков, за 
внедрение в них коллективных форм 
труда. Вопрос о переселении торных кол- 
хозов в низины вряд ли актуален. Остав- 
ляем эту проблему на совести автора, ибо 
дело не только в ней. 

Сценарий беспомощен © любой точки 
зрения. В руках искусного мастера он мог 
бы стать антирелигиозным произведением. 
Но этого не случилось. Грубо плакатные 
образы муллы и ето друга Шерин-Шо 
способны, в лучшем случае, вызвать толь- 
ко улыбку зрителя. 

События в сценарии развиваются в 00- 
ответствии с.. произволом автора. 

Горный кишлак  сотрясвется от страш- 
ного землетрясения. «С ревом и гулом 
проносится силь. Страшная сила налора 
сталкивает огромные камни, разбивает 
нх друг 0 друта, взметызвает в воздух 
осколки. Один из них настигает Зульфи и 
ударяет ее в спину и опрокидывает на 
осыпь». 


Читателю становится страшно. Но он 
зря обеспокоен судьбой девушки. Автор 
«бережно хранит молодые кадры». Осколок 
огромного камня, со «страшной силой на- 
пора» ударивший девушку, не убивает ее. 
Через несколько страниц читатель видит 
ее уже оправившейся, спокойно разгова- 
ривающей с Камилем. 

Далее следует описание 
землетрясения: 

«Дико смеется пожилая женщина. Сыех 
разрывает ей внутренности. Это безумие. 


последствий 


Из-под развалин кибитки тянется к мате- 
ри девочка, по пояс засыпанная обва- 
лившейся стеной. Рядом огромный черно- 
бородый дехканин пытается приподнять 
балку, придавившую старика. Поодаль, 
| царалая лицо и разрывая одежду, плачет 
над трупом старуха. 

Дым от разрушенных . очалов... Пылв... 
Стоны.., 

В кишлаке уцелело несколько кибиток 
и мечеть». 

Люди мечутся по кишлаку, тонут и 
умирают под развалинами, & © крыш не- 
вредимой мечети, которая, казалось, боль- 
ще, чем кишлачные кибитки, подвержена 
разрушению, несется зычный, вазывающий 
голос муллы. 

И, как ни странно, люди бросают ране- 
ных и умирающих друзей, родных, роди- 
телей, детей и идут в мечеть. Утверж- 
даль, что сейчас, пусть даже далеко в. м- 
рах, есть кишлаки, население которых жи- 
зет по законам муллы, — это значит ис- 
кажать действительность. 

Против духовенства, мракобесов, если ве- 
рить сценарию, борются только одиночки. 
Но как эти передовики борются? В ме- 
четь идут почти все жители кишлака. 


Шарил безуспешно пытается их удер- 
жать, 
— Остановитесь! — кричит он. — Или 
вы разучились (7) понимать язы врага? 
После некоторого раздумья он добав- 
ляет: 


— Ладно, идите! Кто из ваб врат, а кто 
дурак — это мы потом разберемся. 

..Люди вошли в мечеть, оставив за 
‘дверью обузь. Камиль, ие сумевший от- 
влечь народ от муллы, топчет и разбрасы- 
вает эту обувь. 

Беспомощным и крайне схематичным 
тероям — учителю и комсомольцу Ками- 
лю—в сценарии противопоставлены пусть 
и плакатные, но сильные и волевые враги 
народа — ишан и мулла. з 

В кинодраматургии можно найти не- 
мало примеров, когда враг изображается 
беспомощным, глупым, неспособным по- 
серьезному вредить. В данном случае, на- 
оборот, сила врага крайне преувеличена. 

Шерин-Шо вернулся из долины (ему все 
пути открыты) я перед населением киш- 
лака произносит  контрреволюционную 
речь. Врату услужливо предоставляют три. 


буну. Я 


Мракобесы держат себя свободно, вы- 
зывающе. Они открыто угрожают Камилю 
и учителю, открыто ведут контрреволю- 
ционную агитацию, демонстративно уводят 
население на худои (молитва с жертво- 
приношениями) и долго держат его там, 
морят голодом. Действия ишана и муллы 
не встречают никакого сопротивления. Ав- 
тор механически перенес своих героев из 
давно минувших дней в сегодняшнюю об- 
становку. Ему, видимо, невдомек, что 
структура нашего общества в корне изме- 
нилась, изменились обстановка и люди. 

В сценарии много эпизодов, которые 
поражают неправдоподобием и наивно- 
стью. Такова, например, сцена, показы- 
вающая возвращение Камиля. Камиль и 
сопровождающие его пограничники встре- 
чают на своем пути испорченный мост. 
Тогда они решают спуститься со страшг- 
ной высоты по желобу ледника. Казалось 
бы, сцена полна драматизма, Но она ве 
волнует и воспринимается как ненужный 
и вредный трюк. Нет беспокойства за 
судьбу Камиля и тогда, когда он, связан- 
ный врагами, лежит в мечети. Это — эпи- 
зод явно надуманный. Враги народа, не- 
навилящие советскую власть и ее передо- 
вых людей,  борющиеся с ней не на 
жизнь, а на смерть, по непонятным мо- 
тивам оставляют Камиля в живых, Герой 
сам себе развязывает руки и выполняет 
дальнейптие задания сценариста, 

Камиль — главный герой сценария, пе- 
редовой представитель советской молоде- 
жи. Но любить его не за что: сценарист 
не наделил ето сильными чувствами и 
страстями. 

Так же холоден и бесстрастен образ 
комсомолки Зульфи. Здесь особенно ярко 
сказывается непоследовательноеть автора 
в изображении событий и людей. Наме- 
ченная в начале сценария любовная ли- 
ния Камиль-—Зульфи в середине ето об- 
рывается. К концу образ Зульфи и вовсе 
исчезает. Судьба ее зрителю неизвестна. 
Подобная непоследовательность характер- 
на для всего сценария. 

Написан сценарий каким-то тарабарским 
языком. Чтобы убедиться в этом,  доста- 
точно прочитать любую страницу. 

«...взбежали быстроногие козы и удиви- 
лись на Зульфи норотким, блеющим сто- 
ном». 


«Подойдя к мечети, ушедшие оставляют 
на улице обувь и заходят во внутрь 
вслед за ишаном». 

Вот сцена прихода Шамбе к больному 
учителю: «Звуки дутары за стеной обор- 
вались. Доносится чей-то шопот.. Он гро- 


зит кому-то пальцем в темноту коридора, 
отрывает чьи-то руки, цепляющиеся 3 
притолоку двери, что-то утрожающе шеп- 
чет. Закрыв за собой дверь, поворачи- 
вается на пороге». 

Читая сценарий, затрудняешься опреде- 
лить, что же здесь хуже всего: и образы 
героев, и драматургическое построение, и 
язык — все в нем плоско, бесцветно, на 
всем лежит отпечаток скудоумия и деше- 
вого трафарета. 

Обидно, что в эти никому не нужные 
упражнения уже вложены огромные сум- 
мы. Еще большие затраты впереди—кар- 
тину должны снимать, Обидно за студию, 
обидно за зрителя, которому вместо худо- 
жественного произведения 0 жизни цве- 


«ЗАЩИТА ПРИИСКА» 
Н. Рожкова 

Ровный ледяной скат. На скате складка 
льда образовала желобообразную выемку. 

На вершине горы стоят Шо, Гюль и 
Родхон. 

Толкает Родхон камень по выемке, ка- 
тится камень, поворачивается вместе с по- 


воротом желоба и не выпадая из него. 
+ 


...Его вертит в желобе, бъет о края, по 


‚инерция перелетает Шо через трещины, 


Отромный Памир, поворачиваясь, летит 
перебивающими друг друга кривыми па- 
норамами вокруг Шо. СОкатывается Шо, 
стремясь удержаться на спине и управляя 
руками и ногами. 

Горы замахиваются на него. Среди льда 
открываются разрывы долин. Какие-то 
сталактиты промчались над толовой Шо. 


Вряд ли списыванием с одного плохого 
сценария можно поднять качество дру- 
того. 

Котати, Н. Рожков, у Которого «заимот- 
вовал» эти эпизоды А. Ольшанский, в 
свою очередь ученически скопировал их 
из книги известного английского писателя 
Райдера Хаггарда «Люди тумана» (рус- 
ский перевод — издание Сойкина, 1912 т.). 
В произведении Хаггарда поступки героев 
художественно оправданы, Рожков — 
Ольшанский бездарно пересказали ‘часть 
сюжета, приписав фантастические поступ- 
ки сэра Леонарда Утрама, его слуги кар- 
лика ОттераА и дочери главного жреца 
Соа.. лейтенанту погранзаставы и группе 
красноармейцев (?!). 

Некоторые люди, относящие себя к чис- 
лу кинодраматургов, понимают сценарное 
искусство весьма странно. Они уверены, 
что любое упражнение, если Только оно 
написано с расчетом на пред’явление его 


тущего Таджикистана намереваются пока- 
зать эту беспомощную стряиню. 
+ ** 


Несколько слов об истории сценария 
«Камиль». Просматривая документы, отно- 
сящиеся к этому сценарию, мы натолкну- 
лись на удивительные совпадения эпи- 
зодов Камиля с эпизодами сценария Н 
Рожкова — «Защита прииска», написан 
ного в 1935 г. Существует какая-либо до- 
товоренность между А. Ольшанским и Н. 
Рожковым относительно «заимствования» 
или не существует, — неизвестно. Важно 
то, что литературный «заем», и по суще“ 
ству и по форме, А. Ольщанским произ“ 
веден. Для примера приведем следующие 
выдержки; 


«КАМИЛЬ» 
А. Ольшанского 


На верштине ледяной горы стоят потрё- 
ничники и Камиль. Церед ними — скал 
ледника. На скате складка льда образова- 
ла желобообразную выемку. Толкает Ка. 
миль камень в выемку. Катится камень, 
скользя по стенкам желоба и не выпадая 
из него. 

+++ 

Их вертит, бьет о края. По инерции они 
перелетают через трещины. Огромный лед- 
ник, поворачиваясь, летит перебивающими 
друг друга кривыми панорамами вокруг 
яюдей. 

Скатываются люди, стремясь удержаться 
ва спине, управляя руками и нотами. 

Горы замахиваются на них, Среди льдя 
открываются разрывы долин. Сверкающие 
сталактиты проносятся над их головами. 


з студию, и есть сценарий. К сожалению, 
этого мнения, очевидно, придерживаются 
й некоторые работники, призванные коня 
сультирозаль авторов, руководить их твор» 
ческой деятельностью. 

Явное недоумение вызывает заключение 
о сценарии «Камиль», написанное редаж» 
тором сценарного отдела Комитета по. де- 
лам кинематографии: 

«Сценарий «Камиль» сделан интересно и 
занимательно. Борьба за переселение в 
долину построена напряженно и с драмая 
тическим нарастанием. Образы комсомолк“ 
цев и их врагов сделаны ярко и убедиз 
тельно. Сценарий «Камиль» является ин“ 
тересным художественным произведением 
на антирелигиозном материале», 

Надо думать, что, пока еще не поздно, 
это заключение, нисколько не соответст 
вующее действительности, будет сценар“ 
ным отделом Комитета пересмотрено. 

В. АРИНИЧ, Б, ВРОНСКИЙ. | 
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КИНО 


Фильм 


_ Фильм «Испания» 
Фвоеобразную историю. 


Осенью 1936 тода советские операторы 
Р. Кармен и Б. Макасеев, серьезные и 
храбрые товарищи, пред’явили свои до- 
кументы испанской республиканской ох- 
ране, Это было в районе Ирува.. Наши 
операторы, не теряя времени, влились в 
передовые цепи народной «мнлиции». Они 
снимали дела испанского народа. 

События фразвертывались бурно и стре- 
мительно. Наши операторы были на всех 
ответственных, решающих участках фрон- 
та. Кармену и Макасееву принадлежит 
честь с’емок героического Мадрида в па- 
мятные всем дни октября—ноября 1936 го- 
да — дни обороны, подобной обороне 
Петрограда в 1919 году... 


Уже в ту пору зозникаля мысли об 
использовании заснятой пленки. Отрывоч- 
‚Ног хроникальното материала, было недо- 
статочно. Хотелось развивать его. Мне 
приходили в толову некне планы, вено- 
минался великолепный опыт режиссера- 
документалиста Эсфири Шуб. Приходил в 
толову и опыт Вертова, и опыт Иориса 
Ивенса, которого я знаю и с которым 
приходилось обсуждать его «Боринаж» и 
«Зюйдерзее»... Но пока мысли и с00бра- 
жения оставались лишь при себе, впутри... 


Летом 1937 года я поехал в Испанию. 
В Париже, в Торгпредетве, мне «межлу 
прочим» вручили тяжелый чемодан. «Не- 
гативная пленка для Кармена... Вы с ним 
знакомы?» — «Заочно... Думаю, что нам 
не составит труда познакомиться»... Ско- 
рый поезд на Сербер, траница, первый 
обстрел с моря и неразлучный тяжелый 
чемодан, ручку которого я не выпускал. 
Короткий привал в Бени-Карло, обед... И 
тут же исчезновение чемодана. Пришлось 
мотаться по разным местам и по-разному 
разтоваривать с разными людьми. Чемо- 
дан был найден. 

Валенсия. Серо-лиловая ночь. Бомбеж- 
жа. Неистовый крик взволнованных пету- 
хов... Днем — знойное белесое небо, рас- 
халенный тород.. Бой быков, собрание, 
очереди... С Карменом мы  вотретились 
хорошо. Я передал ему чемодан. Решили 
эту негативную пленку использовать по 
возможности полезнее. 

Шоссе Валенсия — Мадрид, незабътвае- 
мые встречи с испанокими матросами, 
привал в Мингланилье, потом суровая, 
хаменистая Кастилия — стрёна, получив- 
пая название от военного слова ‹кастел- 
Ла», Чт0 ЗНАЧИТ «укрепление»... Сума- 
сшедшие грузовики навстречу. Горячие 
вихри опаляют лицо... Вот здесь бился 
иопанский народ с маврами; здесь ли- 
лись потоки крови в битвах Реконкисты; 


имеет тлубокую и 


здесь полыхали пожары, своевольничали 
тидальо; здесь шли осужденные на 
емерть ефретики; здесь был остановлен 


Наполеон... Вот старые площади, церковь, 
они опять в дыму и копоти... 

Мы ехали в Мадрид со скоростью 140 
километров... Шофер, скаля зубы, орал 
мне: «От тихой езды малиины портятся, я 
это знаю»., Нам по пути встретилось де- 
вять вомятку разбитых машин... Одна 
лежала метров за тридцать от поворота, 
веженькая, колесами вверх. Шофер зао- 
рал: «Бенито сальто!» («Красивый пры- 
жок»). Все это было занятно. Позади на 
грузовике со снарядами мчались Мальро 
и Эренбург. Они врезались в кого-то, при- 
готовились взлететь на воздух. Взрыв не 
последовал... Люди открывали глаза, шо- 
` фер вылев из-под кузова машины, что-то 
прошептал... Все стали складывать рассы- 
павшиеся снаряды... 

Мадрид. Он, как старый солдат: муже- 


ственный, строгий, седой... Мадрид 
зечная наша тебе любовь и преклонение! 


Мадрид, который так и не был взят в 
бою! Мадрид, который три тода стоял 
против всех врагов и который стоит ны- 
ме, глубоко затаив свои думы, народную 
жгучую ненависть, и ждет дня, когда 
можно будет рассчитаться с предателями 
и всей франкистекой сволочью... Придет 
этот чае, придет! Кто видел Мадрид, тот 
навсегда запомнит этот грозный, неукро- 
тимый город... Как он был прекрасен и в 
тот дымный летний вечер! Садилосв 


Вс. 


ВИШНЕВСКИЙ 


солнце, — там, в тлубине Иберийского 
полуострова, Рвались шрапнели в темнею- 
щем небе. Влево была Харама. Мы вышли 
из машины. «Идем в Мадрид пешком»... 

Ночью был очередной обстрел. Тяжелые 
орудия били по кварталу, где расположе- 
на гостиница «Виктория», — в ней жили 
все участники Антифашистокого конгрес- 
са писателей... Разрывы озаряли небо... 
Алексей Толстой спросил меня: «Что 
эт0?»..  Выяснили  интересовавшие его 
подробности (9. Хеминтуй в своей пъесе 
«Пятая колонна» в общем верно описал 
все эти детали). , 

Днем мы с Карменом куда-то поехали. 
Нас вел юный комиссар. Он — испанский 
поэт. В недавних боях пуля пробила ему 
шею... Смеясь, он показывает шрамы 
«Куда мы едем?» — «К Брунете».. Там 
наступал 1-й корнус. Мы гнали по шоссе, 
пересекали заброленные железные дороги, 
обтоняли какие-то части. Над нами шли 
самолеты. На дороте иод обрывом лежала 
сброзенная повозка. Какой-то боец ножом 
резал иогу осла, высвобождая повозку... 
Темнело живое мясо. Патрули спрашива- 
ли документы, салютовали сжатыми ку- 
лаками. Вдали ухало и дымило... 

Последний раз я был в бою зимой 
1920-21 года. Подумал: опять на фронте, 
спустя 17.лет. Знакомые звуки, события, 
ощущения. Напор воспоминаний был силь- 
нее, чем реальная действительность, раз- 
вертывавшаяся кругом. 

Мы попрежнему мчались вперед. Я про- 
сил: к стыку флантов Интернациональной 
бригады и дивизин Кампесино. «Есть»... 
Илья Эренбург сидел рядом с шофером 
машины. Тут же был В. Ставский. Эрен- 
бург инотда давал какое-нибудь  скупое 
пояснение об испанских делах. Из лю- 
безности я отвечал какими-нибудь дета- 
лями военными. В общем мы чувствовали 
себя отлично... Влево, в колонне, мимо ко- 
торой мы как раз ехали, началась — это 
случается на войне — паника... Интерна- 
ционалист-командир поговорил © нами и 
пошел останавливать бегущих. Мы вышли 
и пошли но полю. Дымились руины се- 
ления Каньяда. Лежали убитые. У одното 
из них я взял полевую книжку: владелец 
ее был американский художник. Я храню 
этот алъбом. На дороге чернели лужи 
крови. Брели раненые. Один, увиден нас 
и расспросив, стал шумно здороваться. 
Потом ои кинулея к обочине и нераненной 
рукой стал выворачивать неразорвавшийся 
снаряд. «Подарок  товарищам».. Кое-как 
отблатодарили парня. 

По несжатому хлебу шли цепи, Было 
неиз’яснимо просторно, в груди жгла ра- 
дость, был под’ем, который может бросить 
человека вперед без огляде. 

Мы двигались вперед. Иногда залегали 
в пыльных канавех. Под мостиками копо- 
шились телефонисты. Урча, вылезли Тан- 
ки. Все обмерли. Но танки оказались рес- 
публиканскими..  Темперахура. достигала 
пятидесяти градусов. Танкисты были баг- 
рово-черные. Хотелось пить. Воды не бы- 
ло. Давали коньяк.. Пить его было бес- 
смысленно. 

Мы очутились в Брунете... Попалея тут 
же Густав Реглер, улыбнулея и зашатал 
дальше. На стенах были фашистские зна- 
ки, надписи. Мы влетели в фашистский 
райком. Груды плакатов, брошюр, немец- 
кие издания, фотографии... Немцы-интер- 
националисты методически вое склалыва- 
ли. Потом мы делали опись медикамен- 
тов в аптеке. Тут же за каменными до- 
мами интернацконалисты  осаживали ма- 
рокканцев. Тявкали пулеметы. 

Везли пленных, в их числе двух доче- 
рей ‘какого-то губернатора. Девчонки тля- 
дели пылающими, ненавидящими глаза- 
ми... Уныло шагал  верзила-артиллерист. 
В крови шел фалатгист. Дороти были пол- 
ны подошедшими машинами... 

Кармен работал. 

Это был июль 1937 тодя... 

Свои записи я спрятал. Я любил их и 
берег... 

* 


В декабре 1938 года режиосер-докумен- 
талист Эсфирь Шуб спросила меня, не 


Чарли Чаплин— советским кинематографистам 


В прошлом номере нашей тазеты была опубликована приветственная телеграмма 
деятелей советской кинематографии, посланная Чарли Чаплину в связи с его цяти- 


десятилетием. 


Выдающийся мастер мировой кинематографии прислал из Голливуда следующую 


ответную телеграмму: 


«Москва, Эйзенштейну — для работников советского кино. 


Влагодарю вас за валу добрую память. 


Валие внимание к моей работе делает 


меня исключительно гордым и очень счастливым. Наилучшие пожелания советскому 


кино и приветствовавшим меня мастерам. 


ЧАРЛЬЗ ЧАПЛИН». 


Жи 


Шек 


ВОЙ 
спир 


К 375-летию со дня рождения 


Вольфгане Гетв, устами Вильтельма 
Мейстера, уподобил творчество Шекспира 
огромной книге человеческих судеб, в ко- 
торой бушует ветер самой жизни, пере- 
листывающий своим дыханием ее гигант- 
ские страницы. Шум страстной и напря- 
женной жизни, кипящей в шекспировских 
созданиях, не смолк и через столетия, так 
же как не потускнел в этих произведе- 
ниях блеск мысли и не остыл жар стра- 
стей величайшего из творцов мирового те- 
атра. Шекспира ставят, у Шекспира учат- 
ся — с его именем связаны творческие 
бкографии всех замечательных актеров ми- 
ра — Гаррика, Кина, Тальма, Сальвини, 
Росси, Барная и наших — от Мочалова 
и Каратыгина до Юрьева и Остужева, Хо- 
равы и Папазяна. 


Замечательно шествие шекспировских 
пьес по нашей стране. Сотни советоких 
театров — вплоть до самодеятельных за- 
водских кружков и колхозно-совхозных 
коллективов-—с радостью и гордостью не- 
сут Шекспира своим зрителям, отремясь 
прочитать самые сокровенные и доселе 
неугаданные мысли великого драматурга, 
отыскать новые и новые черты в создан- 
ных им образах. Творческий под’ем, с ко- 
торым мастера советокого театра, его ре- 
жиссеры и актеры работают над Шекопи- 
ром, об’яоняется, в первую очередь, тем, 
что Шекопир чрезвычайно близок совет- 
©кому искусству, искусству, народному 
ро духу своему. 


«Нашему театру, -- писал некогда Пуш- 
хин, — приличны народные законы дра- 
мы шекопировой, а не придворный обы- 
чай траледии Расина». Слова эти смело 
могут повторить от своего имени мастера 


советского театра. Именно народность 
Шекспира, широта и сила его размышле- 
ний о судьбах народных, принесла ему 
на арене социалистического искусства но- 
вую молодость и новую жизнь. 

Шекспир принадлежит не одному только 
театру. С ето именем и ето творческим наА- 
следивм связаны судьбы всякого прогрес- 
сивного художественного творчества. По- 
этому было бы величайшей опгибкой счи- 
тать Шекспира только знатным гостем из 
далеких времен, который достоин почтя- 
тельного, на равнодушною чествования. 
Шекспир жив! И он, как современник, 
входит в нашу повседневную художествен- 
ную жизнь. Шекспир жив не только В 
спектаклях, не только в актерских уда- 
чах. Он жив в своем великолепном ут- 
верждении жизненной правды, в предель- 
но ясной и четкой трактовке самых слож- 
ных и противоречивых человеческих ха- 
рактеров, в волнующей его любви к лю- 
дям. 

Три с половиной столетия Шекспир был 
предметом самых разноречивькх, а порой 
и самых произвольных толкований. 


Великий человек Возрождения, Шеко- 
пир высоко поднял знамя человека, борю- 
щегося за правду, человека, который всем 
своим существом, всеми своими страстями 
и всей своей мыслью стремится в светлое 
будущее. Шекспира пытались представить 
изобразителем  сверхчеловеческих — стра- 
стей. Утверждали, будто его образы произ- 
вольно возникали в поэтическом вообрз- 
жении художника, как некие Символы, 
как вымышленные  литературно-сцениче- 
ские абетракции. Шекспировоких героев 
пытались оторвать от бурной, инотообраз- 


написал ля бы я сценарий «Испания»? Я 
дал соглаюие... 

Вот как иногда соединяются вамыслы, 
творческие пути. 

Я рассказал Эсфири Шуб некоторые 
черты своей поездки. Вытащил на стол 
груду своих испанских залтисей, книг, ма- 
териалов, картин, снимков.. Я рассказал 
ей о Кармене. 

30 декабря м 3 января на Мосфильме 
был просмотр хроникального материала об 
Испании. Я увидел вновь те места, где 
был. Увидел куски, от которых забилось 
сердце. Фильм будет! 


Мы начали © Эофирью Шуб работу. Пи- 
сатель и режиссер вместе, плечом к пле- 
чу. Годы знакомства и дружбы позволили 
нам итти уверенным, свободным шагом. 
Мы знаем прочно, во что мы верим в ис- 
кусстве, знаем, что нам нужно, чего мы 
ищем и от чего отказываемся наотрез, 


Мы смотрели материал наших и испан- 
ских операторов часами подряд. В про- 
смотровом зале было совершенно тихо. 
В темноте падал на столик лишь узкий 
свет рабочей лампочки, Вели краткие за- 
писн. Материал был необыкновеннейший... 
Это была сама жизнь, Это сама смерть... 
Я не знаю людей, которые могли бы 
дать в игровом плане подобные сцены... 
Их эпический размах — неповторим, Это — 
Испания труда и мира. Это Испания, 
вечная и прекрасная. Это — Испания, ли. 
кующая и скорбная. 


Тысячи метров пленки бежали и бежяа- 
ли.. Я был захвачен целиком, Нь лич- 
ные мои испанские восприятия хлынул 
поток жгучих, ярых, неповторимых доку- 
ментов. Литературные навыки расширя- 
лись под напором правды жизни, ее скре- 
жета, воплей, цветения. 

Память не могла все охватитб., Мы 
обменивались с Эсфирью Шуб и с друзь- 
ями-монтажницами только ваволнованны- 
ми репликами. В темноте иной раз роня- 
ли слезы, ибо то, что мы видели, исторг- 
нет слезы из любото. Мы радовались, 
когда испанский народ выпрямлялся, по- 
беждал, упорствовал, Мы узнавали вна- 
комых: «Пасионария!.. Хозе Дизс.., Смот- 
рите, — он роет окопы... Мы называли 
имена командиров: Кампесино, Листер, 
Мате Залка — он же тенерал Пауль Лу- 
кач... 

Мне трудно передатб вдесБв вов впечат- 
ления, вызванные этими просмотрами. 
Надо было немедленио отойти от душев- 
ных бурь. Сделаль паузу. Нащупать ме- 
тод новой работы. Пришли обдуманные 
решения. Мы делаем не хронику, не «до- 
кумент».. Мы делаем большой трагедий- 
ный фильм о народе, об Испании, ее 
борьбе. Мы ищем некие интегральные 
житейские, философокие, военные к исто- 
рические решения, 

Начата деловая фаза. 9 января у меня 
на столе опись материала, кадр эа кад- 
ром. Тут 9632 метра. Все записано ла- 
конично: «Общ. план: Мадрид.» «Ср. пл: 
шоссе»... 

Из этой 8тромной тетради надо сделать 
сценарий. Делаю первые наметки. 

Вновь просмотры. Надо отжать мате- 
риал. Надо сверить, выйдут ли задуман- 
ные сюжетные и эмоциональные ходы, 
связанные © историческим ходом собы- 
ТИЙ? 

Да, они получались. Не всегда. Иные 
куски упрямо не подчинялись. Не то 
движение, не тот ритм, не то освещение... 
Иные куски не срастались в единое дра- 
матургическое целое. Приходилось искать 
новые решения. 

Я работал непрерывно, переводя вэРлЯх 
с бумаги на экран и с экрана на бума- 
ту. Опять узкий луч света, краткие запи- 
си. .Надо было докопаться до решений. 
Писатель в кино — это значит писатель 
У камеры, у монтажного стола, у «мовяо- 
лы», в просмотровом зале, Писатель обя- 


«Испания» 


зан быть профессиснапом-кинематографи- 
стом, если он думает писать для кино. 
Сценарная фраза должна быть провере- 
на по возможности быстро. в рамке кад- 
ра, через оптику камеры и на экране. 
Сценарная фраза должна быть проверена 
со всех сторон. Нужно уяснить себе ее 
место в общей композиции; уяснить себе 
связь и взаимоотношение литературной 
мысли и мысли кинопластической, зри- 
мой или слышимой. Я был рад, когда 
Эсфирь Шуб сказала мне: «Надо спу- 
шать материал»... Именно не только ви- 
деть немое изображение, но и спушать, 
постигать его во всех мыслимых монтаж- 
ных, звуково-музыкальных сочетаниях. 

Как поворачивалея, как играл этот ма- 
териал в различных комбинациях! Сколь- 
ко неожиданностей он нам преподносил! 
Сколько радостей и огорчений! 

Месяц, полтора месяца просмотров, про- 
верок, литературных проб и немедленных 
проверок на экране. Отличная школа, 
двигающая меня дальше. 

Сценарий написан. Сценарий передик- 
тован, ибо надо на слух проверять дик- 
торский текст. 

3 марта письмо от Шуб: «Прочла вал 
сценарий. Все хорошо. Работать можно... 
Местами, однако, фактура кадров не ук- 
ладывается рядом...» Права ли она? 

Прислал мне письмо и сценарный 01- 
дел Мосфильма: «Разрозненный материал 
хроникальных с’емок приобрел жизнь...» 
Очень хорошо, товарищи. 

Начался монтаж, ЭсфирБ Шуб по пол- 
торы-две смены вместе со своими сотруд- 
ницами-монтажницами, неделями не раз- 
тибаясь, работала над резлизацией з8- 
мысла, 

Замечания ее 0 несовпадениях фактур, 
порой мне непонятные, становились по- 
нятными на экране У Эсфири Шуб от- 
личный глаз! Это были полезные пред- 
метные уроки. Писатель убеждался, что 
не всегда литературный ход дает адек- 
ватное решение на экране. Режиссер в 
свою очередь убеждался, что общие дра- 
матургические решения, идущие в плане 
новой драматургии масс, могут по-новому 
напразить документальный жанр. 


* 


Мы обязалиев одатБ Фильм «Испания» 
в конце этого месяца. 

Сейчас мы делаем первый прогон всех 
девяти частей фильма (фильм полномет- 
ражный). Мы уясняем себе всю компози- 
цию вещи окончательно. 

Перед нами пройдет Испания мирных 
дней, Испания 1936, 1937, 1938 тодов ий 
Испания 1939 тода. Мы увидим и дру- 
зей, и врагов. Мы увидим поля, берег 
океана, торода, быт народа, мятеж Фран- 
ко; мы увидим вновь современный бой, 
ето подлинные звучания (а не «звучки» 
кустарной выделки, практикующиеся, к 
сожалению, на напгих студиях и по сей 
день); мы увидим армию, интербригады, 
смены времен года, пленных, убитых, 
стариков и младенцев... Мы проверим 
снова и снова драматургию, монтаж, звук, 
музыку (ее написал Гавриил Попов, на- 
писал сильно), 

Просмотрев работу, мы ридадим ей 
дикторский текст, Слово Должно войти 
новым компонентом: не яллюстративиым, 
не информационным, а некиим третьим 
планом, голосом истории, выражением на- 
ших мыслей и чувств... 


Оценку фильма дадут и зрители и то- 
варищи по профессии. Во всяком случае 
люди, работавшие над фильмом с момен- 
ть первых ©’емох у Ируна, в Мадриде, у 
Брунете и до момента сдати паследнего 
монтажного куска и записи последнего 
слова, старались сделать все, чтобы вели- 
кие подвиги, великая мука и народные 
надежды Испании были бы донесены до 
миллионов зрителей у нас и за рубежом 
в самом чистом, правильном виде. 


МЕН Воин ИЕН звене ниинав иене 


= 


ВИЛЬЯМ ШЕКСПИР 


ной и клокочущей жизни, современником 
и участником которой был сам Шекспир. 

Англию шекспировского времени Маркс 
называл огромной ярмаркой. Художествен- 
ное сознание и художественное воображе- 
ние Шекспира’ формировались в эпоху 
распада и разложения средневековой мо- 
рали, феодальных связей и норм. На 
смену мертвой, лицемерной и неумолимой 
догме средневековья шла новая мораль, 
рождались новые интересы — в гобпод- 
ство вступал новый класс. И гнев Шекс- 
пира, и обличающее ето слово, и страсть 
разоблачения обрушивались и в прошлое 
с ето мерзкими родовыми распрями, с его 
феодальной косностью и ограниченностью, 
и в настоящее, в котором гениальный ху- 


дожник видел расцвет неумолимого стя- 
жательства и утверждение власти золота, 
самого, по выражению Ромео, страшного 
из ядов, способных разрушать человече- 
ский организм. 

Именно Шекспира — гуманиста, Худож- 
ника. отдававшего свою боль, свои чая- 
ния и свои мечты настоящему  челове- 
ку, цельному, сильному духом, способно- 
му к большой борьбе и к высоким жерт- 
вам, именно этого Шекспира социалисти- 
ческое искусство считает своим далеким 
провозвестником и учителем. Усилия 600- 
ветских режиссеров направлены к тому, 
чтобы раскрыть и донести до зрителей 
шекстировский солнечный оптимизм и в6- 
ВУ в людей. Прекрасным оптимизмом на- 


ВОПРОСЫ КИНОПРОИЗВОДСТВА 


Снова о 


В поставовлении правительства 06 
улучшении производства кинокартин есть 
четкое указание о необходимости широко- 
го применения фундуса. 06 укреплении 
фундусного хозяйства много говорилось в 
киноорганизациях и на страницах пе- 
чати. Однако многие студии до сих пор 
не сделали из этого достаточно серьезных 
практических выводов. Сейчас есть совер- 
шенно ‘реальная опасность повторения 
ошибок прошлых лет. 

Полытаемся ва фактах из практики сту- 
дии Мосфильм проанализировать нынеш- 
нее состояние фундусного хозяйства. Надо 
отметить, что положение с фундусом в 
Мосфильме не хуже, & как будто лучше, 
чем в других студиях. 

В театре фундус копился десятилетия- 
ми. В кино фунлус—дело новое. Театраль- 
ная декорация делается обычно из. расче- 
та на сто и более спектаклей, в кино — 
на одну картину. Театральный  фундус 
пополняется медленно — в соответствии с 
количеством новых постановок. Фундусом 
в театрах обычно ведают квалифицирован- 
ные люди. Они не спеша размещают его, 
ремонтируют, систематизируют. 


В киностудиях используют декорации в 
краткие сроки. Временами Фундус «за- 
топляет» студию. И почти воеда в сту- 
дии им ведают не специалисты. 

Фундусное богатство студии Мосфильм 
велико и разнообразно. Здесь много сотен 
самых различных по размерам и формам 
оконных рам и дверей, богатый аосорти- 
мент всевозможных отделок’и т. д. Воз- 
можно почти полностью отказаться от из- 
готовления этих деталей заново. Накопле- 
но большое количество плоскостного фун- 
дуса. Сейчас все с’емочные группы ис- 
пользуют декорации, собранные из фун- 
дуса. Постановщики фильма «Ночь в сен- 
тябре» провели в фундусных декорациях 
большинетво павильонных сцен. 

Построены сборные песа, безопасные, 
прочные, удобные, Часть их будет исполь- 
зована в качестве каркасов для сборных 
декораций, другая — для работы  опера- 
торов и живописцев. 

Большим недостатком является отсутст- 
вие четкой стандартизации щитов. Щитов 
нужного размера часто не оказывается; 
тогда приходится брать больший щит, об- 
резать его, подгонять к раме. Такие про- 
извольные переделки увеличивают нестан- 
дартность плоскостного фундуса и в даль- 
нейшем еще более затрудняют постройки 
декораций. Для сборки зв большинстве 
случаев употребляются твозди. Струбцииы 
лрименяются мало, да их и нехватает, 
Это приводит к разрушению фундусного 
фонда. . 

Разборныё декорации Мосфильма хра- 
нятоя ‘Из-за недостатка помещения где 
попало: в бывшем печном сарае кирпич- 
ного завода, в подвалах, лод небольшим 


навесом, на открытом дворе. Средства на 


приведение в порядок фундусного хозяй- 
ства студия получила совсем недавно. 


Разборка 
контроля со стороны работников фундус- 
ного цеха и часто превращается в ломку 
фундуса. Отбор деталей декораций для 
хранения случаен. Система приемки и вы- 
дачи фундусв порочна. Вернее, системы 
нет совсем. Кто имеет право распоряжать- 
ся фундусом, — неизвестно. 
все—от художника до рабочето-постанов- 
щика. Берут, что угодно, — от дверной 


скобы до ценных лепных украшений, 0с- 


тавляя (и то не всегда) расписку на клоч- 
ке бумаги. 

Сборку декораций производит одна 
бригада, разборку—друтая. В результате 


декорация возвращается ва склад разби- 


той. Деньги за амортизацию деталей по 
совершенно непонятным 
взыскивать «стесняется». Бывает, что де- 
хорацию не возвращают‘ совсем. Ее пере- 
носят из павильона в Павильон, и 
пропадает. ^ 


Поступления зв Ффундусный фонд не 
инвентаризуются. Систематизирован фонд 
очень условно и явно неудовлетворитель- 
но. Только теперь начато изготовление 
фотоальбома дверей и рам. Других альбо- 
мов нет. Весь фундус свален вместе, без 


‘учета того, что гипо требует одних усло-| 


вий хранения, металл или дерево — дру- 
ТИХ. 


Фундусное хозяйство Мосфильма ©це-’ 
нивается в несколько сотен тысяч рублей. | 
Если бы разобранные декорации храни- | 


лись в нормальных убловиях, ценность 
фундуса определялась бы в полтора-два 
миллиона рублей. Пример: декорация 
«Большой театр», стоившая несколько де- 
сятков тысяч рублей, сейчаю стоит не 
больше, чем простая фанера (несколько 
сот рублей) — погибла художественная 
лепка, 


декораций происходит без 


Его берут 


причинам цех 


[2:6 


фундусе 


То же относится к реквизиту и бут“ 
фории: колесница из картины «Золотой 
ключик» стоила несколько тысяч; ныяеш- 
няя ее пенпость — неоколько десятков 
рублей. Гибнут зимовавтие лед открытым 
небом уникальные екатерининскяе каре» 
ты. С них, неизвестно кем и когла, с0- 
драны кожа и плюш. Гибвут омнибусы, 
пушки. На улице валяется стратовлая, из- 
готовленный в свое время для фильма 
«Победа». А ведь эта сложная машина 
безусловно еще понадобится в связи в 
возрастающим интересом к ириключенче- 
ским фильмам. Сейчас вти веши не нуж- 
ны, но прямая обязанность  хозяйствен- 
ников Мосфильма заботливо сохранить их 
для будущих картин. 


В штате цеха фундуся — 10 человек. 
Цалицо — 3. Естественно, что © прявеле- 
нием в порядок (вернее, с организацией) 
фундусного хозяйства они не справляются. 
Йм, троим, не под силу даже текущая 
приемо-сдаточная работа, не говоря уже 
о восстановительном ремонте. 


В результате оклад фундуса захламлен, 
в нем много ненужных вешей: развалив- 
шихся ящиков, прошлогодних плакатов 


ит. д. 

Главное в фундусном хозяйстве — этб 
маневренность. Избежать постройки боль- 
ших декораций, не допустить повторных 
работ в цехах (а, значит, удешевить и ус- 
корить этим выход картин) удастся лишв 
при условии, что разборные конструкции 
можно будет в любой момент без труда 
отыскать. Для этого  кеобходимы исчер- 
пывающие справочники и фотоальбомы. 
Эти альбомы создаются чрезвычайно мед» 
ленно, & ведь без них ценнейший фундуб 
остается неиспользованным. (Сейчас в 
неблагоустроенных складах лежат без тол» 
ка целые залы, фронтоны и Т. д.; они ра» 
зобраны на детали, и никакой художник 
или режиссер не может составить себе о 
них представления даже при самой пыл- 
кой фантазии. 

В цехе фундуса, по нашему  мибнию, 
должны быть собраны не только части де- 
кораций, но и декоративно-бутафорские и 
реквизиторекие вещи, уже отснятые, но 
могущие понадобиться вновь. Отделять их 
друг от друга нельзя. Сейчас в студий 
часть старинных карет числится в цехе 
фундуса, часть — в реквизите (к слову 
сказать, и те и другие стоят под дождем). 
Часть мебели находится почему-то в ме- 
бельном цехе, что явно бессмысленно: цех 
такото склада иметь не должен. Рекви- 
зит — в цехе реквизита и цехе фундуса. 
Целая «система» бессистемности! Обычно 
это об’ясняют так: в реквизите — ценные 
вещи, в фундусе — малоценныв. Подоб“ 
ная абсолютно неправильная постановкя 
дела чрезвычайно затрудняет и затятивае 
сборку декорации. $ 

Надо очистить цех фундуса от разного 
хлама и сосредоточить в нем все, что от 
носится к фундусному хозяйству в широ- 
ком понимании этих слов. 

На Мосфильме, да и в каждой студии, 
необходимо создать (при тлавном худож 
нике?) опециальный справочный кабинет“ 
музей, в котором были бы сосредоточены 
полные, постоянно обновляемые альбомы 
всех фундусных и реквизитных богатств, 
Нужны также особые альбомы наиболее 
ценных и уникальных вещей. Копии та» 
ких альбомов кабинеты должны посылатё 
во все крупнейшие студии Союза. Тогда 
пенные предметы станут доступными всей 
кинематографии. Художникам, режиссерам 
и ассистентам режиссеров надо дать воз- 
можность выбирать наиболее подходящие 


для них детали декораций, реквизит и 
бутафорию в минимальными затратами 
времени и силы. 

Недавно одна украинская  б’емочная 


труппа приехала в Москву для того, чтобы 
снять несколько кадров в вагоне-рестора- 
не. Это было дешевле постройки новою 
ватона. А ведь группа лишь случайно уз- 
нала о наличии такой декорации в Мос- 
фильме. В некоторых случаях  целесооб- 
разно обратное? пересылка декораций из 
одной студии в другую. 

Пора, наконец, серьезно заняться этими 
вопросами. Нужно составить единое для 
всех студий положение о фундусе, рек- 
визите и бутафории и навести порядок в 
фундусном хозяйстве. 


В. КАРТАШОВ 


оыщены все комедии Шекспира, которые 
три с лишним века заставляют зрителей 
весело смеяться. С неменьшей силой шеке- 
пировский оптимизм звучит и в его тра- 
тедиях, где кровавые развязки и большие 
катастрофы никогда не заглушают веры 
художника в победу человеческой прав- 
ды, в ее грядущее господство над миром. 
И Гамлет, и Отелло, и Лир погибают, но 
погибают, утверждая самой смертью своей 
победу их идеалов. Смерть разлучает влю- 
бленных Ромео и Джульетту, но она не в 
силах победить их большое чувство. Бла- 
тородный мавр, ставигий жертвой чудо- 
вищных интриг и злодеяний, совершает 
напрасную расправу над своей возлюблен- 
ной, но его преступление изобличает под- 
линного убийцу — Яю. 

Любопытно, как один и тот же мотив 
ревности по-разному звучит в двух шекс- 
пировских произведениях. В «Отелло» ге- 
рой «к ревности не склонен был», но, об- 
манутый и спровоцированный своими лже- 
друзьями, он приходит к катастрофе. Ге- 
рой «Зимней сказки» Леонт начинает рев- 
новать свою жену бев оснований и пово- 
дов, ревновать бессмысленно и дико. Но 
Леонт окружен настоящими друзьями, и, 
хак бы ни была сильна эта зародившая- 
ся в нем ревность, она — ничто перед 
атмосферой большой любви, дружбы, ок- 
ружающей Леонта. Вот почему ревность 
Леонта теряет силу, и Леонт благополучно 
минует грозящую ему катастрофу. На со- 
поставлении этих двух  шекопировских 
пьес раскрывается огромное значение, ка- 
5ое Шекспир придавал конкретной среде, 
формирующей человеческие характеры. Не 
отвлеченные, изолированные от своей сре- 
ды характеры рисовал Шекепир, & лю- 
дей живых, борющихся, сталкивающих- 
ся друг © другом, людей — плоть от нло- 
ти и кровь от крови своего времени и 
своего поколения. 

Опыт работы над творческим наследием 
Шекспира, уже накопленный советским 
театром, чрезвычайно поучителен, но он 
еще недостаточен для того, чтобы совет- 
ские художники могли считать Шекспира 
в полной мере освоенным и до конца раз- 
гаданным. У нас, к сожалению, еще су- 
ществует порочнвая В основе своей тради- 
ция приспособления шекопировских драм 
к некиим искусственно и поверхностно 
понятым требованиям сценическото реа- 


лизма. Наши режиссеры-постановщикя 
пьесе Шекспира часто отказываются от 
широко используемых им специфических 
средств театральной выразительности. 
Шекспиру принадлежит огромная роль 
в воспитании подлинно трагедийных акте- 
ров. У нас почему-то очень долго боялись 
узаконить искусство трагедийной игры 
ках особый вид актерского творчества. На 
самом деле, в советском театре и в совет- 
ской кинематографии должен жить актер- 
трагик, способный во взволнованной и 


| приподнятой форме передавать большие 


мысли и большие страсти своих героев. И 
точно так же, как настоящий трагический 
монолог в исполнении великих трагиков 
звучал со сцен мирового театра, он может 
и должен с мощной силой прозвучать и с 
экрана. 

Шекспир учит всех советских художни- 
ков искусству подлинно смелых и боль- 
ших обобщений, искусству изображения 
сильных характеров, искусству воплоще- 
ния в художественных образах самых 
больших взлетов человеческой мысли, са- 
мых напряженных душевных состояний и 
душевной борьбы. 

Шекспир учит этому (правильнее будет 
сказать, должен учить этому) не только 
советских драматургов, которые нередко в 
холодной добросовестностью погружаются 
в мелкую повседневщину и уклоняются от 
мужественных и самостоятельных худо“ 
жественных обобщений. Шекспир учит 
этому и мастеров советской кинематогра- 
фии. уже неоднократно показывавших 
примеры подлинно смелого и глубокого 
изображения людей и дел нашей дейст- 
вительности, Эта смелость, широта и си- 
ла обобщений уже проявились в таких 
произведениях, как прекрасный «Щорс» 
Довженко. 

В знаменитом письме к Лассалю по пб- 
воду его драмы «Франц фон Эиккинтен» 
Маркс призывал Лассаля «шекопиризиро- 
вать», показывать не «простые рупоры» 
свое времени, а характеры сложные и 
многогранные. Этот совет Маркса должиы 
услышать все мастера советской кинема- 
тотрафии. Услышать и принять за основу 
своей повседневной борьбы за кинемато- 
графическое искусство, исполненное боль- 
шой правды и больших идей. 


С. ЦИМБАЛ, 


КИНО 
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ОТЛИЧНИКИ 
КИНЕМАТОГРАФИИ 


Комитет по делам кинематографии при 
СНК СССР наградил значком «Отличнику 
кинематографии» 060бо отличившихся ра- 


ботников киномеханической и пленочной 
промышленности, Главного управления по 


производству художественных фильмов И 
сектора просмотров. 


За успешное выполяение производствен- 
ных заданий, освоение новых видов про- 
дукции и образцовую стахановскую работу 
награждены значком «Отличнику кинема- 
тографии» и премированы месячным окла- 
дом работники пленочной фабрики № 6: 
нач. композиционного бюро Л. М. Богда- 
нов, поливщик В. С. Вовденко, секретарь 
парткома В. М. Высоцкая, механик цеха 
В. И. Дерман, нач. отделения Е. И. Зад- 
ворнова, резчик И. Н. Красногор, тром- 
мельщица Н. А. Лихошапко, визитажни- 
ца Е Я. Макуха, нач. цеха С. С. Мел- 
ких, перфораторщица А. А. Макуха, ви- 
зитажница В. П. Процкая, троммельщик 
Г. И Оипливой, слесарь Ф. Д. Титов, нач. 
отделения Ф. М. Федоров, нач. отделения 
В. А. Хондожко, мастер Т. И. Шевцова 
и нач. механической мастерской А. Б. 
Паковский; работники пленочной фабри- 
ки № 5: нач. цеха Б. С. Амигуд, секретарь 
парткома М. В. Буренин, механик цеха 
В. И. Бацин, нач. смены В. К. Гусявин, 
мастер цеха А. Ф. Журавлев, мастер Н. Г. 
Забегалова, гл. химик К. Н. Кузьминский, 
нач. отделения А. А. Кузнецова, резчик 
П. П. Курицын, нач. цеха А. Н. Кузьмен- 
ков, гл. механик фабрики Н. И. Кручер, 
сушильщик А. М. Лучков, ст. эмульсио- 
нер А. П. Лебедева, нач. цеха М. М. Ми- 
хайлов, поливщица Е. А. Макарова, тром- 
мельщица Е Д. Пожарская, секретарь ко- 
митета ВЛКСМ А. П. Пелевин, троммель- 
щица А. В. Сидорова, бригадир-водопро- 
водчик С. В. Турков, ст. варщица М. А. 
Чечелева; работники Главного управления 
кинопленочной промышленности: и. о. нач, 
технического отдела Г. И. Кричевский, зам. 
нач. главка А. И. Ржевский, нач. отд. 
снабжения и сбыта М. Г. Тартаков, и. о. 
нач. главка ВБ. Т. Толетогузов, инженер 
технического отдела С. А. Хесин и нач. 
тлавка Е. А. Авербах. 


* 


За успехи в области разработки и осво- 
ения новейшей киноаппаратуры и кино- 
оборудования, за отличное выполнение 
принятых к ХУШ сезду ВКП(б) обяза- 
тельств и за организацию стахановской ра- 
боты награждены значком «Отличнику ки- 
нематографии» и премированы месячиым 
окладом следующие рабочие, служащие и 
инженерно-технические работники  пред- 
приятий киномеханической промышленно- 
сти: нач. отдела новых производств А.Н. 
Абросимов, машинистка главка Л. С. Ара- 
новская, инженер-диспетчер 3. Д. Алек- 
савдропуло, конструктор А. Н. Амромин, 
фрезеровщик В. Н. Артемьев, сварщик 
А. И. Булыгин, пескоструйщица Д. М. 
Куприянова, токарь Д. И. Волков, нал. 
участка с’емочной аппаратуры Ленкинапа 
И А. Герасимов, отв. исполнитель по 
БРИЗ Ленкинапа Г. А. Костин, коммерч. 
директор Ленкинапа Л. А. Киноберг, кон- 
структор А. М. Мелик-Степанян, нач. цеха 
Н. И. Орлов. секретарь парткома Ленки- 
напа Н. А. Пальчиков. ст. инженер-конст- 
руктор Ф. И. Пушкин, бригадир Н. И. Сы- 
соев, директор Ленкинапа Д. В. Тесленко, 
мастер Н. Л. Шелудко, мастер Е. Ф. Ру- 
мянцева, нач. цеха П. П. Федорова, ин- 
женер В. А. Бургов, сборщица динамикоз 
Л. И. Бебеева, нач. техотдела одесского 
завода А. М. Балаховский, инженер-кон- 
структор А. Н. Коральник, токарь Л. М. 


Лобанова. фрезеровщик У. Ш. Лайхман, 
нач.  планово-производственного отдела 
одесского завода Н. Ф. Лютенко, инженер- 
технолог А. И. Перминов, директор одес- 
ского завода 0. И. Ходорский, секретарь 
парткома одесского завода К. Годлев- 
ский, предзавкома одесского завода П. А. 
Векслер. конструктор Козловский, слесарь 
Б А Шор, токарь Х. Г. Вульфович, ре- 
вольверщик Г. И. Кривопийский, нач. мел- 
котокарного отд. одесского завода Д. И. 
Лезницкий, нач. мелкосерийного цеха 
одесского завода Я. И. Лопатухин, нач. 
отделочного цеха одесского завода М. М. 
Рабинович, слесарь 3. М. Телятников, зам. 
нач. электроцеха одесского завода В. Я. 
Фри. инструментальщик И. Ц: Цыгал, сле- 
сарь П. С. Шаловалов, слесарь Б. Ф. 9Эр- 
виц, нач. сборочн. цеха одесского завода 
П. А. Ялыничев, конструктор Грибенюк, 
нач. ремонтного цеха одесското завода Г. М. 
Беликов, токарь Н. А. Астапов, секретарь 
парткома куйбышевского завода В. П. 
Артамонов, штамповщица В. И. Брытко- 
ва, нач. отд. капитального строительства 
куйбышевского завода А. А. Глезеров, нач. 
цеха куйбышевского завода Б. И. Григо- 
ров, установшик электросварочных аппа’ 
ратов Н. Н. Петров. директор куйбышев- 
ского завода Г. П. Рыбин, слесарь П. Г. 
Сорокин. нач. техотдела куйбышевското 
завода В. Н. Пвсеев, нач. цеха И. Н. Му- 
залевский, пред. завкома куйбышевского 
завода А. Н. Мусорский, инструменталь- 
щик К. Ф. Евдокимов, браковщица В.Ф 
Курникова, мастер цеха В. В. Башкиров, 
нач. цеха Г. И. Дашевский, директор мо- 
сковского завода А. И. Бодров, токарь 
А. Я. Величенков, нач. деха Б. М. Альт- 
шуллер, техдиректор московского завода 
С. А. Соколов, директор ростовской ма- 
стерской Г. В. Чернышенко, директор 
ярославской мастерской Н. Я. Карманоз, 
директор саратовской мастерской С. Р. Би- 
бин, сменный мастер В. П. Киреев, ст. ма- 
стер Дергунов и зав. цехами мастерской 
«Кинотенератор» И. Р. Светиков, 


* 


За рацибонализаторскую работу в произ- 
водстве художественных картин и &ктив- 
вую борьбу за улучшение идейно-худо- 
жественного и технического качества 
фильмов награждены значком «Отлични- 
ку кинематотрафии» и премированы ме- 
сячным окладом: зам. нач. постановочно- 
распорядительного отдела ГУПХХ П. М. 
Данильянц, инженер-технолог 0. В. Шней- 
дерман. редактор Г. Б. Зельдович и эко- 
номист сметного бюро Е. Г. Кушнир. 


# 


Зя отличнов обслуживание киноустано- 
вок особого назначения, подготовку 060- 
рудования и показ фильмов на торжест- 
венных заседаниях в Государственном 
академическом Большом театре Союза 
ССР и выполнение специальных заданий 
Комитета награждены значком «Отлични- 
ху кинематографии» и премированы ме“ 
сячным окладом работники сектора про- 
смотров: технорук А. А. Тюрин, кинотех- 
ник Т. Н. Морская, фильмотекарь Абдо- 
Слива, монтажница 0. М. Скворцова и 
мая. сектора просмотров В. Д, Котов. 


К 
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Шербиновские | 
колхозники 
на экране 


30 марта в «Правде» было опубликовано 
письмо 1500 колхозников ШЩербиновского 
района, Краснодарского края. Они писали: 
«Мы призываем все колхозы страны ува- 
жить просьбу нашей большевистской пар- 
тии и товарища Сталина и уже в ближай- 
шие месяцы дать растущей  социалисти- 
ческой промышленности рабочую силуз. 

Этот прекрасный почин щербиновцев 
послужил темой для нового хроникаль- 
ного фильма «Уважим просьбу товарища 
Сталина». Картину, предназначенную для 
всесоюзного экрана, будет снимать ростов- 
ская студия кинохроники. 

Фильм покажет жизнь и работу щер- 
биновских колхозников. Зритель увидит, 
как механизация производственных про- 
цессов в сельском хозяйстве высвобож- 
дает рабочую силу, как люди социалисти- 
ческого села, придя зв шахты, быстро 
овладевают новой для них техникой угле- 
добычи и становятся знатными стаханов- 
цами. . 

Для семок и монтажа Фильма студия 
выдедяет лучших операторов и режиссе- 
ров. Работа должна быть закончена в 


мае. р 
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[бщественный просмотр «Шорса» 


КИЕВ. (Наш корр.). В Доме Красной 
Армии состоялся общественный просмотр 
фильма «Щорс». Присутствовали депутаты 
Верховного Совета СССР академики 
А. Богомолец и А. Корнейчук, писатели, 
работники иркусств, журналисты.  Про- 
смотр прошел с большим успехом. В 0б- 
суждении картины приняли участие ки- 
ворежиссеры Л. Луков и Н. Экк, писате- 
ли-орденоносцы А. Корнейчук, П. Панч 
и др. Вее они высоко оценили фильм. 
А. Довженко рассказал о работе над кар- 


тиной, 
+ 


'ДНЕВНЫЕ 
КИНОТЕАТРЫ 


Комитет по делам кинематографии ре- 
шил организовать и в июле текущего года 
пустить в эксплоатацию 6 кинотеатров, 
рассчитанных на дневную проекцию. 

Дневные театры будут построены в 
Москве (Центральный парк культуры и 
отдыха им. Горького), Ленинграде, Тбили- 
си, Ташкенте, Киеве и Баку. 

В основу строительства кладется опыт 
первого в СССР стационарного дневного 
кинотеатра, построенного в прошлом году 
в парке Центрального Дома Красной Ар- 
мии в Москве. Театр парка ПДКА (соору- 
женный по проекту Научно-исследователь- 


ского кинофотоинститута) дал © 17 июля 
по 24 сентября прошлого года 303 кино- 
сеанса и обслужил около 100 тысяч зри- 


телей. —‚ : , 


-+_— 


ХРОНИКА 


® Горьковский областной кинотрест создает 
стационарные звуковые кинотеатры в колхо- 
зах. В марте установлено 86 узкопленочников, 
До конца года трест онабдит звуковыми ап- 
паратами етце 114 колхозов. 

Е Автокинопередвижка Витебокого областно- 
го треста кинофикации выелжала на кварти- 
ру председателя колхоза им, Кирова ордено- 
носпа тов. М. Фрейдзона. Иа вечере встречи 
киноработников с колхозниками был показан 
новый звуковой фильм, 

® В колхозах Дона на весеннем  севе  ра- 
ботают 135 звуковых и немых передвижек. 
Большим успехом у колхозников пользуются 
фильмы «Ленин в Октябре», «Человек с 
ружьем», «Танкисты», «Петр № и др. 40 круп- 
нейших колхозов Ростовской области органи- 
зуют стационарные кинотеатры, приспособлен- 
ные для демонстрации узкопленочных картин. 

@® Новый звуковой полнометражный фильм 
«Песня дивизии» выпустила студия Лентех- 


фильм. Картина, поставленная режиссерами 
В. Павловым и В. Гранатманом, рассказывает 
о способах маскировки в военное время. 

@ В отудии Лентехфильм закончено произ- 
водство звуковой картины «Эрмитаж» — о 
ленинградском государственном музее.  Ре- 
жиссер — Пресняков, оператор — Н. Ва- 
сильев. 

@® Режиссер П. Солуянов в студии Лентех- 
Фильм начал подготовку к с’емкам  полноме- 
тражной картины «Артиллерия», предназначен- 
ной для общего экрана. Сценарий фильма 
написал А. Зеновин. В фильме будет показа- 
на роль артиллерии. в различных тактических 
и отратегических условиях. 

@® Краснознаменный ЭНРОН разработал но- 
вый с0п0с0б подводной заделки пробоин у 
морских пароходов — © помощью электросвар- | 
ки. Киевская студия выпустила  короткоме- 
тражный фильм «Подводная электросварка», 
показывающий работу вололазов-электро- 
сварщиков. Режиссер — Н Быков. 

® Комитет по делам кинематографии решил 
сосредоточить производство фильмов-песен и 
информационно-рекламных кинокартин в ленин- 
градекой сгудии кинохроники. Московокая ма- 
стерская Союзкинопроката, выпуоскавшая ре- 
кламные фильмы, ликвидирована. 

® Три колхоза-миллионера в селениях Дал- 
галу, Далар и Норашен Камарлинского райо- 
на (Армянская ООР) построили на свои сред- 
ства кинотеатры. В ближайшие дни в этих 
театрах начнется демонстрация звуковых 
фильмов. 

® Лаборатория студии Мосфильм выпусти- 
ла и передала для копировки узкопленочный 
экземпляр картины «Ленин в 1918 году». 

® Чувашский обком союза рабочих леса и 
сплава приобрел для обслуживания лесорубов 
три автозвукокинопередвижки. Па-днях одна 
из передвижек выезжала к лесорубам Шу- 
мерлинского леспромхоза, 

® Госкиноиздат и редакция журнала «Кино- 
механик» созывают 4 мая в 1 час дия в 
пом, кинотеатра «Художественный» читатель- 
скую конференцию киномехаников г. Мо- 
сквы и Московской области для обсуждения 
1, 2, 8 и 4-го номеров журнала за 1989 год. 
По окончании конференции — просмотр но. 


* 


п к: . 
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«МО Р ЯКИ, 


«..Орудия линкора «Кремльь яростно об- 


Фашистские корабли, 
защищались 


стреливали врага. 
окутанные дымом пожаров, 
из последних сил. 

..Всем бортом, частыми залпами громил 
дрогнувшего врага крейсер «Дзержин- 
ский». Еще на одном вражеском корабле 
вспыхнул пожар., Из носовой части 
третьего вражеского корабля вдруг выр- 
вался на большую высоту столб пламени, 
и в клубах дыма взлетели на воздух об- 
ломки судна». 

Враг разгромлен, генеральный бой выи- 
тран Красным Военно-Мороким Флотом. 
Сценами этого грандиозного сражения, в 
котором принимают участие линейные ко- 
рабли, крейсеры, миноносцы, торпедные 
катеры, подводные лодки и воздушные 
силы, заканчивается фильм «Моряки», 
снимающийся в одесской киностудии по 
сценарию И. М. Зельцера. 

— В картине «Моряки» будет впервые 
показан генеральный морской бой неда- 
лекотго будущего, сообщил нашему 
сотруднику режиссер фильма В. Браун.— 
Центральные персонажи фильма — герои- 
ческие краснофлотцы, командиры, полит- 
работники, подводники, морские летчики... 

Готовность фильма — 46 процентов. В 
павильонах одесской киностудии уже от- 
сняты важнейшие декорации: подводная 
лодка, боевая рубка, машинное отделение 
линейного корабля и др. 


Сцена тенеральното эокадренного мор- 
ского боя — центральная в фильме. 0б- 
щие планы боя будут сняты па маке- 
тах. Группа художников и операторов 
студии во главе с тм. Айзенбергом и 
Сильвестровичем производит сейчас эк- 
спериментальную работу над макетами 
надводных кораблей. Эксперименты под- 
тверждают, что реалистически показать 
грозный морской бой с помощью макетов 
вполне возможно. 

Частично сцены боя будут сняты на 
кораблях Черноморского флота. Сейчас 
мы готовимся к большой экспеднции в 
Севастополь. 


В фильме сняты артисты? Е. Г. Егоро- 


ва, М. И. Жвирблис, В. А. Лукин, С: С. 
Петров, А. М. Максимова, В. И. Освецим- 
ский, С. Д. Столяров, Н. Макаренко, А. С. 
Краснопольский, Г. Д. Плужник и др. 
Главный оператор — М. Г. Каплан, ху- 
дожник — М. А. Юфферов. Над красно- 
флотскими песнями для фильма работают 
поэт-орденоносец В. И. Лебедев-Кумач и 
композитор Ю. С. Милютин. 

Натурные с’емки предполагается на- 
чать 20 апреля и закончить в первых 
числах июня. 


На фото: сцена в боевой рубке пинко- 
ра. Флагман 2 ранга Беляев (арт. В. Ос- 
вецимский) и капитан 3 ранга Чоглоков 
(артист С. Петров). 


Подотовка к 1 мая 


НА ПЛОЩАДЯХ 
Столицы 


Вечером 1 и 2 мая на площадях празд- 
нично разукрашенной столицы непрерыв- 
но до часа ночи будут работать кино- 
передвижки. Сеансы под открытым небом 
состоятся в 22 пунктах. 

Москвичи увидят документальные филь- 
мы, последние выпуски киножурналов и 
художественные оборонные картины. Для 
демонстрации на площадях выделено боль- 
шое количество копий специальных вы- 
пусков московской студии кинохроники, 
посвященных ХУШ с’езду ВКП(б). 


—Ф— 
ПОДАРКИ 
ЗРИТЕЛЯМ 

1 и2 мая в кинотеатрах «Центральный 
детский», «Художественный», «Централь- 


НЫЙ» и «Авангард» открываются большие 
выставки, посвященные третьему пятилет- 
нему плану развития народного хозяйства 
СССР. 2 мая в театре «Авантард» состоит- 
ся встреча кинозрителей с депутатом Вер- 
ховного Совета СССР тов. И. Гудовым. 

Развитие советской науки в третьей пя- 
тилетке покажет выставка, которую сов- 
местно с Академией наук готовит театр 
«Наука и знамие». 2 мая посетители этого 
театра встретятся с советскими изобрета- 
елями. 

Кинотеатр «Таганский»  развертывает 
большую выставку, посвященную росту 
советской автомобильной промышленности. 

Кинотеатры «Арктика» и «Орион» по- 
свящают свои выставочные стенды показу 
достижений Главсевморпути. Об освоении 
Арктики будут беседовать со зрителями 
полярники-орденоносцы. 

Известные советские спортсмены братья 
Внаменские расскажут о своей работе ари- 
телям театра «Спорт». В «Унионе» от- 
кроется выставка на тему «Оборона СССР». 
Посетители «Униона» встретятся в орде- 
ноносцами-командирами РККА. 

Зрители, пришедшие в театр «Новости 
дня» 2 мая, увидят операторов московской 
студки кинохроники. Операторы расска- 
жут о том, как они в день 1 мая работа- 
ли на Красной площади. В фойе театра 


о выставка «ХУШ —©’езд 
ВК (6) в снимках кинохроники и Союз- 
фото». 


Театр «Баррикады» готовит встречу зри- 


телей со старыми кадровыми рабочими, 
которые расскажут молодежи о дорево- 
люционных маевках. 

Все кинотеатры празднично оформляют- 
ся первомайскими лозунгами, цветамн, зе- 
ленью, художественно исполнёными рек- 
ламными щитами, панно и т. д. 

—Ф_- 


ПРАЗДНИЧНЫЙ 
РЕПЕРТУАР 


К первому мая на экраны московских 
кинотеатров выходят два новых художеет- 
венных фильма — «Щорс» (киевская сту- 
дия, режиссер-орденоносец А. Довженко) и 
«Кармепюк» (одесская студия, режиссер 
Г. Тасин). 

Выдающееся произведение советского ки- 
ноискусства — фильм «Е орс» с 28 аире- 
ля начнут демонстрировать лучигие театры 
Мосгоркино — «Художественный», «Роди- 
на», «Форум», «Орион», «Гаганский». 

Многие театры в праздничные дни во- 
зобновят показ одного из лучших совет. 
ских фильмов — «Ленин в 1918 году». 

—+Ф_- 


В ГОРОДЕ 
ЛЕНИНА 


Все кинотезтры Ленинграла в майские 


дни будут нарядно оформлены. Ортани- 
зуются специальные выставки, оркестры 
тотовят праздничный репертуар. Кино- 


театр «Рот-Фронт» устраивает 2 мая дет- 
ское гулянье и организует встречу юных 
зрителей с артистами и режиссерами 
кино. 

На площади им. Воровского будут ра- 
ботать несколько звуковых кинопередви- 
жек. Киносеансы состоятся на всех раНон. 
ных площадях города. 

Операторы ленинградской студии кино- 


хроники готовятся к ответственным с’ем-! 


кам первомайского парада и общегород- 
ской демонстрации. Еще до 1 мая сту- 
дия прелполагает выпустить на экран 
специальный номер «Северного 
журнала», посвященный полготовке города, 
Ленина к майским праздникам. 
Усиленно работает Ленинградская ко- 
пировальная фабрика им. 1 мая. Она 
должна  отпечатать 480 экземпляров 
фильма «Горе» в такой срок, чтобы все 
крупнейшие города  Советското Союза 
получили этот фильм к праздникам. 
ЛЕНИНГРАД. (Наш. корр.). 


вого фильма. 


Крупный кинематотрафист заканчивает 
новую свою работу. Картину принимают, 
режиссеру пожимают руки, а дальше все 
идет в таком примерно порядке, 

Дом кино, устроитель критических ри- 
сталищ, рассылает пригласительные биле- 
ты, составленные в лапидарном стиле. 
Дискуссия по фильму мучительно напо- 
минает отчетное выступление самодеятель- 
ного хора. Все проходит торжественно и 
до зевоты однообразно. Никто не замеча- 
ет, как дискуссия переходит в чествова- 
ние. Восторженные ораторы, в сюответет- 
вии с канонами поцелуйных обрядов. гул- 
ко лобзают притихшего и испуганного ре- 
жиссера. Целуют оператора, композитора 
и тримера, а наиболее темпераментные в 
общественном плане товарищи приклады- 
ваются к лику начальника планового от- 
дела студии... 

Пока в переполненном зале продолжа- 
ются песнопения, в кулуарах возникают 
непонятные и неожиданные разговоры, 


Ораторы, на губах у которых еще не 
успела просохнуть вода, загадочно пожи- 
мают плечами и, оглядевшись ло сторо- 
нам, говорят: . 

— Ничего не понимаю. Поверите, ни-че- 
то!.. 

— М-да! 

=— Я так надеялся... ' 

— М-да! 

— И вы заметили, это очень интересно: 
ни у кого нехватило смелости выйти и че- 
стно оказать, что «вот, дорогой мой, то-то 
у тебя н6 получилось и то-то у тебя не 
вышло!» 


ЛИКА ВС 


ВМЕСТО 
ФЕЛЬЕТОНА - 


$ 
— М-да!.. 
Тем временем, оглушенный овациями и 
стихийным восторгом, режиссер пытается 
произнести ответную речь. Он талантлив 
и безусловно честен, этот человек. Ему хо- 
чется сказать о том, что он недоволен 
аллилуйским тоном предыдущих ораторов. 
Он не слышал от них жесткой и `требо- 


вательной критики, которая помогает идей-. 


ному и художественному становлению мз- 
стера. | 

Но этих слов претензии и обиды ауди- 
тории услышать не суждено. Режиссер 
беспомощно машет рукой и под несмолка- 
емые аплодисменты покидает трибуну. 

Внешне создается ощущение, что ему 
нечего сказать. Но это неверно. Режисоер 
мог бы сказать о тех недостатках. и. сла- 
бых местах фильма, которые почувствовал 
и увидел он сам, создатель этого фильма. 

Й только тогда становится ясен вред 
атмосферы захваливания и беспринцииной 
«енисходительности». 

Все это находит свое подтверждение, ко- 
гда редактор поручает. критику написать 
статью о последнем выдающемся фильме. 

— Написать-то можно, — говорит кри- 
тик, —- но это вроде ругать неудобно. Ав» 
тор — заслуженный деятель и так далее... 
Данте-ка я лучше шарахну Дондукова, 
Или, знаете, вот еще картина вышла в 
Техфильме — «Шок у лягушек»!., 

Редактор, поразмыслив, соглашается, и в 

Го 


ЛУХ — 


очередяом номере печатного органа появ- 
ляется смелая, глубоко принципиальная 
статья о режиссере, который не сумел вы- 
разить пластическими средствами кинема- 


„ тографа особенностей проявлений шока у 


земноводных, 

Не. будем опоритв, все это важно. Но 
существуют вещи, не менее ответственные 
и не менее важные. 

О превосходном фильме «Александр Нев- 
ский» писали много, подробно и очень 
убедительно. Никто, однако, не решился 
хотя бы на мтновение отступить от фан- 
фарною тона критических статей. Никто 
не указал Эйзенштейну на то, что и в 
этом фильме есть частные недостатки. 
Никого не удивили, например, оперные, 
белоснежные хитоны, в которых народ вы- 
ходит из землянок. 

Многие ли критики  мотут похвастать 
тем, что они указали весьма способному 
режиссеру А. Иванову на те ошибки, ко- 
торые заключает в себе его, в основе бес- 
спорно хороший, палриотический фильм 


‚«На границе». 


На одном из творческих совещаний ре- 
жиссер Леонид Трауберг призывал больше 
и смелее критиковать его и Козинцева ра- 
боты. Но инерция критики настолько еще 
сильна, что подобные выступления рассма- 
триваются как проявление своеобразного 
«кокетства». 

Советские мастера не нуждаются в под- 
слащенных пилюлях. Честная, вниматель- 
ная и последовательная критика поможет 
нашим мастерам и расцвету всего совет- 


ского киноискусства. 
БОРИС ЛАСКИН 


киНно- | 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ МАТЕРИАЛОВ 


«06 автотракторном кинокурсе» 


В связи с0 стальей груплы режиссеров 
Мостехфильма «Об автотракторном кино- 
курсе» (газета «Кино» от 5 апреля; редак- 


ция получила  пнеьмо от начальника 
Главного унравления по производетву на- 
учных и учебпо-технических фильмов тов. 
Е. Агафонова. Главное управление считает, 


что статья правильно указывает на недо- 
пустимо медлениые темпы производетва 
«Автотракторного кинокурса». 

Главное управление обязуется принять 
меры к тому, чтобы закончить производ- 
ство всей серии фильмов этого важного 
кинокурса в нынешнем году. 

В ближайшее время готовые разделы 
будут переданы на копировальную фабри- 
ку для массовой печати. Главное управ- 
ление далее признает, что оставлять 
право проката этой кинокартины за кон- 
торами «Физкультспортснаба» явно не 
целесообразно. Управление будет доби- 
ваться, чтобы эксилоатация «Автотрактор- 
лого кинокурса» была передана  Союз- 


кинопрокату. 
_—_—<_- 


«Буфетные стойки вместо 
картин... 


В № 10 газеты «Кино» была напечатана, 
статья труппы работников ялтинской 
студии «Буфетные стойки — вместо кар- 
тин..» Авторы статьи рассказывали о 
слабой производственной загрузке студии, 
простоях и отсутствии четкого производ- 
ственного нлана, В связи с этим директор 
студии Союздетфильм тов. ЕК. Фролов и 
зам. директора тов. И. Муров сообщают, 
что цехи ялтинской базы в текущем году 
будут загружены. 

В Ялте будет полностью сниматься 
фильм «Сказка об Иване — крестьянском 
сыне и Васиписе Прекрасной». В течение 
июня, июля и августа для этой картины 
в Ялте будут отоняты одиннадцать деко- 
раций и пять натурных соофужений, 

В течение апреля, мая и июня в ял- 
тинской студии будут отоняты пять деко- 
раций и четыре натурных сооружения для 
фильма «Комендант птичьего острова». 

Приняты меры к оздоровлению всей 
производетвенной жизни студии. 


Истэсттилче- 
-©.2.4164.16т- 


* Руководители актюбинского  город- 
ского кинотеатра не заботятся о каче- 
стве демонстрации фильмов. На сеансах 
для детей проекция «скачет» с экрана то 
на одну стену, то на друтую. На вечер- 
них сеансах звук часто бывает настолько 
неразборчнвым, что зрители плохо пони- 
мают содержание картины. (М. Дальский). 

3* В начале января Пермский областной 
кипотрест прислал в Наробекое отделение 
письмо с предложением выделить одного 
киномеханика на курсы повышения ква- 
лификации в Свердловске. Выбор отделе- 
ния пал на механика тов. Парахина, до- 
кументы которого и были отправлены в 
трест. Прошло более трех месяцев. При- 
нят ли Парахин на курсы — неиавестно. 
Неоднократные запросы трест оставляет 
без ответа. (Механик). 

3% Единственный в Волоконовском рай- 
оне (Курская область) звуковой кинотеатр 
в с. Вопоконовке помещается в бывшем 
складе, Крыита театра течет, полы дыря- 
вые, ветхая мебель разваливается. Несмот- 
ря на неодпократные требования админи- 
страции тедтра и районной газеты «Кол- 
хозная правла», Курский областной кино- 


трест средств па ремонт не отпускает 
(П. Натальченко). з 
Релакпия  журпала «Кбиномеханик пригла- 
знает киномехаников г, Моежвы на очеред- 
ную лекцию  «Усилотельная алттаратура» 
(лектор т. Хрущев). Лекция состоится в но- 
мешении НИИКС (ул. Горького, 59, Музей 
револютим, левое крыло) 28 апреля в 12 час. 


Скончалел 
академик 
И. М. Губкин 


21 апреля, в 1 час ночи, после продолч 
жительной, тяжелой болезни скончался 
выдающийся советский ученый и общест- 
венный деятель, вице-президент Академии 
наук СССР, депутат Верховного Совета 
СССР академик И. М. Губкин. 

Сегодня, в 16 часов, в Конференц-зале 


' Академни наук СССР состоится граждан- 


ская панихида. Вынос урны в 17 часов. 
Похороны состоятся на Новодевичьем 
кладбище. 


За бобтеэьеюте, 


Успех 
«Александра Невского» 


в США 


В СШАЛ началаев демонстрация выдаз 
ющегося советского фильма «Александр 
Невский». Американская печать высоко 
оценивает картину и отмечает блестящую 
работу режиссеров С. Эйзенштейна и 
Д. Васильева и оператора 9. Тиссе., 

«Александр Невский», — пишет ньюз 
йоркокая газета «Дейли ньюс», — войдет 
в историю кинематографии, как одна из 
лучигих известных нам советских картин 
со времен «Карнавала во Фландрии». Ни 
одной из неамериканских фирм не уда- 
валось с таких размахом и с таким успе- 
хом воссоздать на экране жизнь и людей 
исторического прошлого». 

Газета «Геральд трибюн» восторженно 
отзывается о режиссерской работе 
С. Эйзенштейна. 

«Один из величайших кинорежиссерон 
С. Эйзенштейн, — пишет тазета, — сде- 
лал исключительный фильм «Александр 
Невский». Никогда раньше эпоха средних 
веков не была представлена на экране 
так прекрасно и захватывающе, как в 
этом фильме. Замечательно сделаны мас- 
совые и батальные сцены — это высшев 
достижение кинематографии», 


Не менее высокую оценку дает совет 
ской кинокартине газета, «Пост», 

«Александр Невский» — замечательный 
фильм, удивительный во многих отноше 
ннях. Действие развертывается в замечая 
тельном темпе. В фильме много хорошего 
юмора. Фильм романтичен. Многие ре- 
жиссеры Голливуда должны преклониться 
перед блеском эйзенштейновской постаноз- 
ки. Нрекрасна работа оператора Эдуарда 
Тиссэ, того самого Тиссе, который снял 
памятного «Потемкина» и другие картины 
Эйзенштейна». 

‚ Много места американская пресса удез 
ляет актерам фильма. 

«Актерский коллектив филёмя прекраз 
сен», — пишет «Геральд трибюн». — 
равной степени запоминаются актеры, ис- 
полняющие основные роли, и эпизодиче- 
ские персопажи». 

«Замечательно играет артист Черкая 
сов, — пишет тазета «Пост». Но и 
другие актеры тоже хороши. Их много, и 
все они заслуживают того, чтобы © них 
писать». 

Рецензия в журнале «Нью-Йорк» закан* 
чивается словами: 

«Перрый звукозой фильм Эйзенштейня 
стаповится в один ряд © такими его про- 
извелениями, как «Потемкин». Это одик 
из величайших батальных фильмов сего- 
дняшнего дня», 


Ответственный  редантор А. Я. Митлин 
Издатель — Госкиноиздат 


| 
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СБЕРЕГАТЕЛЬНЫЕ КАССЫ! 


ПРИНИМАЮТ ВКЛАДЫ от всех граждан. 
ВЫДАЮТ ВКЛАДЫ частями или полностью 
по ПЕРВОМУ ТРЕБОВАНИЮ вкладчика, 


СТРОГО СОБЛЮДАЮТ тайну и неприкосно- 
венность вкладов. 


ВЫПЛАЧИВАЮТ ВКЛАДЧИКАМ проценты по 
вкладам в размере 8% годовых, 


ПЕРЕВОД Я Тьо первому  требова- 
нию вкладчика его вклад в любую другую себе. 
регательную кассу. 


ПРИНИМАЮТ ОТ ВКЛАДЧИКОВ заветательные 
распоряжения по вкладам. 


ВЫДАЮТ И ОПЛАЧИВАЮТ аккредитивы, 


ОН ЛАЧИВА ЮТ выигрыши и купоны 
по облигациям государственных займов. 
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